Diana Andreescu

CERAMICA DIN ROMANIA
IN CONTEMPORANEITATE.
TRADITIE. INOVATIE



Editura BrumaR
300050 Timisoara, str. A. Popovici 6
tel./fax: + 40 256 203 934; 293 441
e-mail: office@brumar.ro
www.brumar.ro

Editura Brumar este acreditatd de citre CNCS
(Consiliul National al Cercetirii Stiintifice) pe domeniul
Arte si Stiinte umaniste subdomeniul Arte vizuale.

hetp://www.cnes-nre.ro/wp-content/uploads/2013/01/viz.ed .01.2013.pdf

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméniei
ANDREESCU, DIANA

Ceramica din Roménia in contemporaneitate :
traditie, inovatie / Diana Andreescu. - Timisoara :
Brumar, 2013

Bibliogr.

ISBN 978-973-602-860-1

738(498)
666.3(498)



Diana Andreescu

CERAMICA DIN ROMANIA
IN CONTEMPORANEITATE.
TRADITIE. INOVATIE

BRUMAR






INTRODUCERE

Orice teorie generald a artei trebuie si porneasca de la
urmdtoarea presupunere: omul reactioneaza fatd de forma, suprafata
si masa obiectelor cu care vine in contact prin simguri, iar anumite
raporturi in proportiile formei, suprafetei si masei obiectelor au drept
consecintd o senzatie de plicere; lipsa acelor raporturi genereazd
indiferentd sau de-a dreptul neplicere si repulsie. Senzatia de relatii
plicute este senzatia de frumos; senzatia opusa este senzatia de urit.
Arta, trebuie si admitem, nu este expresia in forma plastici a vreunui
ideal anume. Ea este expresia oricirui ideal, pe care artistul il poate
realiza sub forma plastica.

Cel mai important document al istoriei a fost si rimine
pamantul, cel mai vechi si cel mai statornic reazem al nostru, atita timp
cat unele aplicatii aberante ale stiintei si tehnologiei moderne nu vor
modifica sau distruge chiar fiinta si structura sa. Anticii l-au considerat
pe drept cuvant izvor al vietii si al fortei acesteia, iar in mitologie este
reprezentat prin Marile Zeite.

Arta si esteticul se pot aplica fiecirei vocatii in care fiintele
umane isi exercita ingeniozitatea in moduri productive. Prin ocupatiile
noastre comune si prin artefactele pe care le folosim in fiecare zi, noi
suntem pusi in fata activititii creatoare. Cu toate ci obiectele functionale
pot fi frumoase in sine, oamenii au avut intotdeauna imboldul de a
infrumuseta mai mult mediul lor ambient, fard si fie multumiti de
ceramica cu caracter pur functional — desi aceasta prezenta adesea o
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simetrie i o gratie cu totul remarcabile — anticii si-au impodobit vasele
cu culori strilucitoare, imagini complicate si desene abstracte. Nevoia
de decorare a mediului este o alta dovada in favoarea riaspandirii artei
si a importantei dimensiunii estetice in viata umani de zi cu zi. Lumea
artistici de astizi tinde si ia in deradere arta care este ,,doar decorativi’.
Desi decorativul si functionalul pot sa aibé valoare esteticd, unele lucruri
sunt facute numai pentru valoarea lor estetica.

Dupi parerea lui Herbert Read, ceramica este o artd fird
continut, dar, in acelasi timp, cea mai simpla si cea mai dificild dintre
arte; este cea mai simpld fiindca e cea mai elementara si cea mai dificild
fiindca e cea mai abstractd.!

De indatd ce a fost descoperit focul, a invitat si omul si-si
faca vasele tari si rezistente; cAnd s-a descoperit roata, iar olarul a avut
putinta si adauge conceptului sau despre forma, ritm §i miscare in
elevatie, toate elementele esentiale ale celei mai abstracte dintre arte
au fost prezente. Ceramica este artd purd; este arta eliberatd de orice
intentie imitativa.

O frumoasi legenda a folclorului romanesc ingemaneaza actul
primordial al facerii omului cu zimislirea vaselor de lut. Se spune ci
olarul a furat mestesugul siu de la Dumnezeu, care a creat omul din
pamant si apa, modelindu-l pe Adam din lutul moale, dupa chipul si
asemdnarea sa. Neputind insufleti vasele, asemenea Atotputernicului,
prin suflarea sa, olarul le-a supus focului, pentru ca dogoarea acestuia si
le dea suflet, glas limpede si triinicie.

Dialogul omului cu lutul coboard adanc in preistorie,
ceramica fiind, pentru arheologi, un calendar al epocilor succesive,
iar pentru istoricii de artd, un martor vizual, ce ne vorbeste despre
rafinata civilizatie a culturilor neolitice, care a culminat cu stralucita
ceramicd pictatd de Cucuteni.

1 Herbert Read, Semnificatia artei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1960, p. 20
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In spatiul cultural romanesc al secolelor al IX-lea — al XI-lea,
ceramica, fie de uz curent, neagrd, de traditie neoliticd, sau rosie,
de traditie daco-romani, fie din specia find a ceramicii smaltuite,
— cunoscutd inci din Antichitatea romana si apoi din perioada bizantind —,
constituie unul dintre elementele de referintd pentru mestesugurile si
arta acelei perioade, in care s-a conturat o gramatica decorativa proprie
poporului roman.

Ceramica neagrd, cu stralucirea sa de otel, din Moldova si din
partile de rasirit ale Transilvaniei, a pastrat, in modul cel mai pregnant,
vestigii de culturd material3, supravietuiri din orizontul neoliticului, ce
se videsc in forma si ornamentica vaselor, aproape aceleasi de-a lungul
vremii, dar, mai ales, in tehnica de ardere. Este tehnica reductivi (ardere
indbusitd) ce dureazd circa 10 ore, timp in care bioxidul de carbon se
depune pe peretii vasului, determinind culoarea neagrd in diverse
nuante: de la cenusiu la negru intens. Decorul obtinut prin cele doui
tehnici — impresiunea cu rotita si lustruirea cu ajutorul unei pietre
de rAu — se subordoneazd, de fapt, formei obiectului, desivarsind-o,
punind-o si mai mult in relief.

Populatia romaneasci din Transilvania si Banat a produs, timp
de secole, o ceramica rosie, nesmaltuitd, deosebit de frumoasa si de
ieftina, pe care au utilizat-o att bastinasii, cat si colonistii unguri si sasi
in toata perioada Evului Mediu. Pitrunderea masiva, in secolele X-XII,
a smaltului, in Europa risariteand, creeaza noi raporturi intre ceramica
rosie, neagra si cea smdltuitd, ultima fiind superioard nu numai in
privinta impermeabilitatii vaselor, ci si in ceea ce priveste compozitia
decorativi, ea permitind o amplificare a valentelor estetice.

Tnceputurile ceramicii in genere se pare ca sunt legate,
dupa o ipotezd confirmati de numeroase descoperiri arheologice,
de mestesugul impletitului. Primele recipiente ficute de oameni au
fost cosurile impletite care se ungeau cu lut inmuiat. Ca urmare a
arderii intAmplatoare a unor cosuri lipite s-a ndscut oliria si, multd
vreme, vasele au fost lucrate prin acest procedeu. Treptat s-a renuntat
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la suportul de impletitura, oamenii deprinzindu-se si construiasci
peretii vaselor din fasii lungi de lut inmuiat, care se incoliceau ca
o spirala, urcind de la fundul vasului spre gura lui. Aceastd tehnici
arhaici legatd de primele incerciri ale olariei, atestatd in diferite parti
ale lumii, s-a practicat si in tara noastrd. Exemplele foarte interesante
din aceasti ceramici, ce se afli in muzeele tdrii, ne marturisesc o
continuitate de viatd istoricd impresionantd a unei populatii stabile
ce si-a transmis neintrerupt traditii tehnice, care, altfel, nu s-ar fi
perpetuat. Exceptionala frumusete a ceramicii populare roménesti se
intemeiaza tocmai pe aceasta striveche traditie.

Pimantul a pastrat pretutindeni in strafundurile sale un numar
impresionant de vase de lut, mai mare chiar decat cel al obiectelor de
piatrd sau metal, acele vase pe care omul le-a aruncat dupi folosintd sau
le-a ingropat la cipatdiul mortilor. Usor de realizat in conditiile unei
tehnici primitive, mai durabile §i mai sinitoase decat vasele scobite in
lemn, putind fi puse pe foc, oalele i-au fost nelipsite omului, in primul
rind pentru pregitirea si pastrarea hranei. Integrate atit de strins vietii
zilnice si riturilor funerare, oalele au dobandit, in conceptia straveche si
in credintele populare, puteri magice, iar oamenii au socotit ca ele pot
apara hrana, casa si pe stapanii ei de duhurile rele. Silueta, proportiile si
capacitatea vaselor sunt determinate, in primul rind, de functiunea lor.
Unele dintre ele, cu forme mai deosebite, evocind figura omeneasca sau
anumite animale, au servit, la origine, ca obiecte de cult. Rolul vaselor
in unele ceremonii si sirbétori, mai ales acelea legate de casitorie, de
inmormantare si de pomenirea mortilor, a determinat insi, in epoca
feudala ca si in etapele mai indepirtate, impodobirea lor cu anumite
motive simbolice. Dubla lor functiune, ca obiecte de uz casnic si de
ritual, a avut ca urmare varietatea ornamentatiei si folosirea acelor
motive legate de reprezentarea simbolica a fecundititii, a luptei fortelor
negative cu cele pozitive, a mortii si diinuirii sufletului. Motivele
universale de origine straveche — soarele, pomul, sarpele, porumbelul,
vulturul s.a. sunt nelipsite oliriei romanesti. In vechea arti romaneasca,
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oliria constituie una dintre cele mai graitoare marturii a pastrarii
unor forme de culturd romano-bizantina pe acelasi teritoriu de catre
o populatie sedentara de agricultori, care si-a transmis acest mestesug
din generatie in generatie. Cunoasterea ceramicii ne oferd posibilitatea
intelegerii in ansamblu a procesului de formare a artei medievale
romanesti, mai ales in secolele X-XIV, de cAnd ni s-au péstrat prea putine
monumente de arhitecturd, picturd sau sculpturd. Olaria constituie
singurul domeniu care creeazi adevirate punti de legaturd intre trecut
si etapele mai noi ale creatiei populare, atat de infloritoare, indeosebi in
secolul al XIX-lea, in lumea satelor. Analiza procedeelor mestesugaresti,
a formelor si conceptiei decorative proprii oliriei noastre populare,
duce la surprinzatoare legaturi cu perioadele indepirtate, coboard
pana in preistorie. Ceramica produsa si azi in lumea satelor de mesterii
specializati reprezintd, de fapt, cea din urma etapd a oliriei medievale,
de caracter rural sau ordsenesc. Oldria smiltuita, produs de lux in epoca
feudala, se impamanteneste in sate, mai ales dupa secolul al XVIll-lea.
Intrepitrunderea unor manifestiri de culturi si de arti de la sat la oras,
sau viceversa, este un proces pe care l-am urmirit permanent, studiind
cultura noastra veche, surprinzindu-1 si in alte domenii, ca acela al artei
lemnului, broderiilor, costumului, scoartelor etc. Intr-o viitoare sintezi
avechii arte si culturi roménesti, se impune ca interpretarea si intelegerea
unor fenomene si se sprijine in mare pana si pe documentele culturii
populare, care in epoca feudald, nu poate fi separatd de aceea a claselor
dominante. De altfel, acest nou mod de a cerceta si prezenta istoria artei
si culturii unui popor, in totalitatea ei, este aplicat in toatd lumea, atat in
lucrarile de ansamblu, cat si in expunerile muzeelor recente, castigind
treptat teren si in abordarile specialistilor din tara noastra. ValorificAnd
bogatele rezultate ale descoperirilor arheologice si studiile mai vechi sau
mai recente privind ceramica epocii feudale si oliria populara, lucrarea
de fata isi propune sd puni in lumina, in primul rind, notele originale
ale oldriei romAnesti traditionale, rezultate din procesul de asimilare la
stravechiul fond local, al unor procedee tehnice, forme si motive de
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origine bizantina si orientald. Ca si limba noastra, oldria romaneasci se
incadreazi in grupul ceramicii romanice, in care, la tot pasul, se regasesc
ridécinile mediteraneene si principalele ei izvoare romano-bizantine,
fapt esential si caracteristic intregii creatii spirituale a poporului roméan.?

Scopul acestei lucriri este de a prezenta o legaturd intre estetic
si functional in ceramica roménesaci, aceasta fiind pastratd intactd, ca
mestesug, de sute de ani. Asa se face ci in centrele vechi de olarit ale tarii
vasele sunt realizate si acum la fel ca la inceputuri. La intocmirea acestei
lucrari, am cercetat personal despre ceramica traditionald romaneasci
din zona Banatului, iar pentru restul zonelor, am preluat informatii din
cercetarile unor etnologi de seama, cum ar fi: Barbu Slatineanu, loan
Godea, Violeta Blaj si altii, romani si striini, aga cum vom vedea pe
parcursul lucrarii.

Chiar daca oficial arta oldritului nu face parte din atat de
mediatizatul ,brand de tard”, ceramica din vetrele noastre de traditie
constituie unul dintre principalele elemente prin care turistii strdini
reusesc sd identifice spatiul romanesc. Vasele de Baia Mare, de Horezu
sau de Radiuti stirnesc, in continuare, emotii printre vizitatorii
standurilor de la tirgurile de profil din strdinatate. Explicatia: lucrul
ficut de mana omului, respectul pentru autenticitate si stridania de
a mentine mestesugul aga cum era practicat acum citeva sute de ani.
Si mai avem ceva ce olarii din alte zone ale Europei n-au reusit sa
pastreze: legdtura cu pimantul din care se zimislesc vasele.

2 hutp:llfacultate.regielive. ro/proiecte/arta/ceramica_populara-83694.html
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intre traditie si experiment
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A
In cele care urmeaza, voi prezenta ceramica, domeniu al artelor

ce se situeaza intre traditie, mestesug si experimentalismul
postmodern. Niciunele dintre obiectele artistice din Antichitate nu
stArnesc astizi o pasiune mai mare in rindul colectionarilor de artd
precum cele din ceramici. De la primele recipiente, modelate manual,
ale Mesopotamiei, la frumusetea clasici a vaselor grecesti, de la
incomparabila finete a portelanului chinezesc, la excesele secolului al
XIX-lea si exuberanta Art Deco, vreo zece milenii de productie ceramic,
la scard planetard, ne stau inainte. Data nasterii acestei arte nu ne este
cunoscut, la fel nu stim cum omul a avut ideea de a modela recipiente
din lut si a le arde in foc pentru a le face rezistente la api. Ceea ce stim
este cd lutul a fost utilizat cu mult inainte de a descoperi schimbirile
structurale pe care le sufera in urma folosirii unei forte care inspdimanta
— focul, fiind folosit in scopuri ,arhitecturale” (la constructia si intarirea
adaposturilor) sau magico-rituale (realizarea de figurine nearse, utilizate
in cadrul unor ceremonii). Fiind unul dintre cele mai vechi megstesuguri
practicate de om, miracolul insufletirii lutului s-a intrepatruns cu cel al
unei forte care a fascinat si speriat deopotrivd — focul. Magia arderii a
fost cea care a transformat focul in mit i simbol.
Istoria ceramicii incepe in Neolitic, cu prima piesd din lut,
arsd intentionat. Odata infrintd aceastd teamd inndscutd, de a manipula
focul, ce a urmat a fost una dintre cele mai pasionante aventuri ale
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umanititii. Olaritul este unul din cele mai vechi mestesuguri,
datind inci din epoca Neoliticului, adici cu mai bine de 6000 de
ani i.Hr. In vremurile strivechi lutul era extras din locuri speciale,
de-a lungul cursurilor de api. Odatd adus in gospodarie, dupa o
perioadd de péstrare (dospire), argila era frimintatd cu mainile,
picioarele sau cu un ciocan mare de lemn, fiind amestecatd cu apa.
Pasta obtinutd era curitatd de impuritati, taiindu-se in felii subtiri cu o
lama metalicd si apoi era lucrata manual sau la roata.

Olarii se asezau de obicei in zone aparate de pericolul invaziilor,
in regiunile deluroase sau muntoase, foarte rar in zonele de cAmpie.
O conditie necesara era proximitatea carierelor de lut si a padurilor, de
unde olarii luau lemnul necesar arderii vaselor. Un vas de lut valora cat
continutul lui in grau si porumb sau cit dublul continutului in mere
sau cartofl.

Prin materia componentd, ceramica nu face pe nimeni si
se emotioneze. Succesul ei se datoreazd, in primul rind, durabilititii
si costului redus de producere. Considerata mult timp corolar al
asa-numitei ,revolutii neolitice”, originea ceramicii a inceput si fie
privitd, relativ recent, dintr-o noud perspectivd. Epoca moderna a adus
materialele ceramice la asemenea importantd incit viata noastra de zi cu
zi ar fi de neimaginat in lipsa acestora. La sfirsitul secolului al XIX-lea,
ceramica a suferit mutatii radicale ca urmare a industrializirii. In mod
paradoxal, in domeniul esteticii formelor si decorului ornamental se
constatd o anumita stagnare. Metodele traditionale si modelele istorice
sunt abandonate in detrimentul unui stil revolutionar.

Odatd cu aparitia Pop Art-ului, cultura kitsch este cea
care transformd iconografia artei. Artistul conceptualist Marcel
Duchamp (1887-1968) si artistul Pop Andy Warhol (1928-1987)
ridica obiecte banale la rang de mare artd. Lucrarea lui Duchamp
— Fantana (1917), celebrul pisoar intors si semnat ,Mutt”, este un
mesaj ironic prin actiunea in care un obiect banal, a carui utilitate
este schimbatd, a fost scos din contextul siu utilitar si adus in cadrul
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unei galerii de artd. Duchamp pleca de la ideea ci este o pierdere
de vreme si produci in propriul atelier un produs care este deja
fabricat la scard industriali. Experimentul artistic si noile mijloace
de comunicare prin intermediul artelor vizuale au functionat ca o
atitudine politica si ca o formd de dezidenta. ,, Experimentul este mai
mult decit o atitudine, decit tehnica sau un instrument de cercetare
si investigare, este o forma de arta liberd, o forma de aventuri,
de rezistentd, chiar de dezidentd si de frond”, spune profesorul
universitar dr. Titu Toncian, Decanul Universitétii de Arte si Design
Cluj, in cartea sa, Experimentalism si traditie.

Dupa a doua jumaitate a secolului al XX-lea, preocupirile
artistice din domeniul ceramicii se indreaptd tot mai mult
spre redescoperirea tehnologiilor stravechi si aplicarea acestora
in productiile plastice care reprezintd limbajul vizual al artei
postmoderne. Folosind cuceririle tehnice i arderile multiple la
temperaturi ridicate, ceramistii contemporani imprima lucririlor lor,
,amprenta’ unor structuri (mai ales cromatice), de cele mai multe
ori controlate, pe care productiile ceramice le-ar putea primi doar
in urma trecerii timpului. Experimentele din domeniul ceramicii
constituie acum un mijloc de expresie care transmite mesaje si are
ca rezultat constructia unor forme abstracte, fird a mai indeplini
functia utilitard, ce a stat la inceputurile formarii acestei arte ca
principiu fundamental in realizarea obiectului ceramic.

Ceramica este vazuta la ora actuald ca o manierd de a inventa
forme in vederea exprimarii unei idei. Procesul de initiere incepe inci
din atelierele scolii. Demersul pedagogic al studierii artelor focului
presupune asimilarea de cunostinte din cultura ceramicii, constituite
pe bazd de informatii, si foloseste mecanisme creatologice pentru a
explora legi compozitionale ale lumii contemporane. Pentru a defini
ansamblul care constituie lumea contemporani a formelor vizuale este
necesar un permanent contact cu mesajul obiectual al creatiei artistice
care, in societatea actuald, apartine tehnologiei ce ignora relatia dintre
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frumusete, autenticitate si arti. In conceptul contemporan al artelor
ceramica nu mai reprezinta materia in sine, ci s-a impus ca o activitate
artistici cu mare potential expresiv. Lucrul cu argila transforma arta
modernd, care nu mai este o simpla inmagazinare de obiecte, ca recurs
la traditie, ci o cale de a participa la intelegerea lumii contemporane si,
cu propria experientd, la formarea cadrului cultural-artistic.’

Chiar daci s-a precizat ca profesie independenti abia in primele
decenii ale secolului nostru, designul s-a ndscut — virtualmente — odati
cu ,masina’. Noua i cea mai perfectionatd unealtd inventatd de om —
ce va tinde apoi, treptat, si-si inlocuiascd creatorul, devenind un fel de
creier mecanic — a determinat trecerea de la productia mestesugireasci
la cea industriala si, implicit, saltul de la unicat sau serie mic, artizanala,
la serie mare.

Travaliul de conceptie al produsului nu mai poate depasi acum
proiectul sau macheta, incheindu-se obligatoriu, acolo unde incepe
lucrul masinii, cea care fabrica, propriu-zis, obiectul, putind sa-1 repete
aidoma, firi gres, intr-un numir nelimitat de exemplare. In aceasti fazi
a procesului industrial ins3, designerul nu mai poate interveni nicicum.
El nu este, fireste, primul tip de creator din istorie care-si concepe
obiectul mai intéi in proiect sau machetd; asa au procedat de-a lungul
timpurilor arhitectii, inginerii, sculptorii, pictorii muralisti, mozaicarii,
ebenistii, argintarii si mulgi altii. Numai cd, pe de o parte, acestia mai
puteau indeparta, in cursul executiei, eventuale erori de conceptie, iar
pe de alta parte, o greseald neobservatd pana la sfarsitul lucrarii nu privea
decit un unicat.

Nimeni inaintea designerului insd n-a asistat atat de neputin-
cios la felul cum masina repetd la nesfarsit cele mai mici erori de proiec-
tare. Din aceastd relativi independentd a masinii fata de proiectantul
produsului — calitate pe care n-a mai avut-o inainte nicio unealta —

3 hp:/lartavizuala2 1.wordpress.com/2010/12/11/ceramica-intre-traditie-si-experiment/



Ceramica din Romadnia in contemporaneitate 17

precum si din faptul ci designerul nu mai concepe obiectul pentru un
individ, precis particularizat, ci prentru o multime de anonimi, din
faptul, deci, ci designerul nu-si mai cunoaste propriu-zis ,clientul” si
nici dorintele sale, decurg unele din principalele caracteristici ale indus-
trial design-ului.

Chiar daca obiectul apartine lumii masiniste, neavind niciun
model in productia mestesugireascd, designer-ul se bazeaza pe stravechea
experienta a raporturilor dintre functie si formd, dintre tehnica si artd,
activitate gigantica ce se identificd, in cea mai mare mdsura, cu insisi
istoria civilizatiei.

Karl Marx observa, acum mai bine de un veac, ci, spre
deosebire de toate celelalte specii, omul creeazi nu numai conform
legilor necesitatii, ci ,si dupa legile frumosului”, adevar ce se verifica
inca din cele mai vechi epoci ale umanitatii. Omul prelucra armonios
piatra cu multe sute de mii de ani inaintea paleoliticului superior, epoci
in care a inceput sa picteze sau sa sculpteze si in care se situeazd de obicei
zorii aparitiei artelor. Nenumaratele unelte de piatri cioplitd, datind din
paleoliticul inferior, ce demonstreaza un desavarsit simg al echilibrului
formelor, precum si un perfect acord intre calitatea tehnica (chiar daci
primitiva), cea functionald si cea esteticd a obiectului, insusiri care le
situeazd — desi in dimensiuni reduse — alaturi de operele lui Brancusi,
Moore sau Laurens, nu ne indreptitesc oare, si admitem ci si homo
faber — primul mestesugar — avea inusiri artistice?

In fond, ce a inteles omenirea prin art4, atitea mii de ani, pAni,
relativ de curind, cind s-a deformat sensul initial al notiunii? Cheia
problemei ne-o dd mai inti chiar etimologia cuvAntului: in limbile
romanice, artd deriva din latinescu ars- artis, care inseamna pricepere,
indemanare in orice domeniu, de unde si cuvintul arzifex — mestesugar
sau muncitor, in general. Tot asa, in limbile germanice, Kunst (artd),
derivd din verbul Konnen — a putea, a fi in stare. lar arbitect — termen
ce derivd din cuvintele grecesti archos — cel mai mare conducitor si
tekton — lucrator dulgher, sef al unei echipe de muncitori si mestesugari.
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Aceasta largd si judicioasa acceptie a notiunii explica si folosirea
cuvantului, vreme indelungatd, in cele mai variate domenii: artele
libere, artele mecanice, arta militard, arta medicinii; precum si faptul
cd, pAnd acum vreo doud sute de ani, nu se facea deosebirea intre artist i
artizan. Nu se poate stabili o granitd absoluti intre mestesug sau tehnica
propriu-zisd, pe de o parte, si arta, pe de alta parte, inteleasi ca o creatie
independenti de tehnici.

Arta si tehnica interfereazd structural. In mare sau mai
micd masurd, orice artd cuprinde §i un proces tehnic: de la pictura,
sculpturd si gravurd, pana la arhitecturd. lar unde sfarseste procesul
tehnic si incepe creatia artistica in ceramica, sticld, tesatorie, mobilier,
e imposibil de stabilit.

Titus Burckhardt, in Principes et méthodes de l'art sacré, arati la
rindu-i — preluind unele idei ale lui Guénon, cu privire la Adevir si
Frumos —, ca simbolismul nu numai ca este inerent oricarei activitdi
omenesti, dar si ca el constituie un fundament ontologic prin chiar
faptul recapitularii actului Genezei. Sintetizdnd un paragraf mai
consistent, orice arta sacra se bazeazi pe o stiintd a formelor sau, altfel
spus, pe simbolismul inerent al formelor. Un simbol nu este un simplu
semn conventional, ci, dimpotrivd, el isi manifesta arhetipul in virtutea
unei legi ontologice. Tocmai din acest motiv simbolismul traditional
nu e niciodata lipsit de frumusete, conform viziunii spirituale a lumii.
Altfel spus, frumusetea unui lucru nu e nimic altceva decit transparenta
invelisurilor sale esentiale, iar arta veritabila e frumoasid pentru ci
e adevaratd. Autorul scrie cd nu e nici posibil, nici necesar ca orice
artist sau artizan practicénd o arti sacri, si fie constient de aceasta
lege divina, inerenta formelor. El va cunoaste doar citeva aspecte sau
anumite aplicatii circumscrise, prin regulile meseriei sale, ceea ce ii va
permite sd picteze o icoand, si modeleze un vas sacru sau si caligrafieze

4 Premisele aparitiei si dezvoltirii industrial design-ului, p.10
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intr-o maniera liturgica valabild, fard a fi necesar si cunoascd esenta
simbolurilor, pe care le manuiegte.”

Pe de altd parte, dacd simbolismul este inerent gindirii
traditionale, el este, acest fapt, una din principalele caracteristici
prin care aceasta se distinge de gindirea profana. Factorul-cheie al
acestei deosebiri constd in faptul ca simbolismul traduce, in prima
si ultimd instanta, un element suprauman. latd caracteristica ce
distinge, de la inceput, metafizica, simbolismul ezoteric de filozofie
si de toate celelalte forme de cognitie umani. In timp ce filozofia,
de pilda, se exprima in formele obisnuite ale limbajului analitic,
simbolismul este, in mod necesar, sintetic, adicd suprarational.®
Si alti cercetdtori, care nu au avut nicio legituri cu traditionalismul,
au aritat ca ,simbolismul, gindirea simbolici, di un soi de
vartej mintii, o estompare intelectuald a limitelor de identitate a
lucrurilor si, in acelasi timp, o temperare a cugetdrii rationale”.’
Privit din punctul de vedere al gindirii cauzale, simbolismul este
un scurtcircuit spiritual. Gandirea nu cautd legitura dintre doud
lucruri de-a lungul serpuirilor ascunse ale corelatiei lor cauzale, ci
o gaseste dintr-odatd, printr-un salt, nu ca o legatura dintre cauzi
si efect, ci ca una dintre sens si scop. Cit despre partea ,sensibila”,
emotionald a simbolismului traditional, Huizinga observa ci ,prin
simbolism devine cu putinta ca lumea sa fie totusi pretuitd si gustata,
iar activitatea pamanteasca sa fie si ea innobilatd.”®

Pansimbolicd, aceastd perspectivid asupra realitdtii conferd
valoare de suprasemnificatie intregii manifestiri, de la fiinte si lucruri

5 Burchardt, Principes et methodes de I art sacre, Paris, Ed. Dervy-Livres, 1976, p. 7-9
G Ibidem, p. 132-133

7 Johan Huizinga, Amurgul Evului Mediu, (traducere de H.R. Radian), Bucuresti,
1993, p. 335

8 Ibidem, p. 323
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pana la semne, gesturi, evenimente. Nu numai cosmosul, omul si
natura sunt simboluri in calitatea lor de epifanii, ci si evenimentele
istoriei, totul intr-o concordantd unitate, ca si cum simbolismul si-ar
justifica etimologia.’

Concluzionind, dar si anticipAnd capitolul urmaitor, am
spune, odata cu Patrick Négrier, ca interpretarea simbolurilor
constituie principala obligatie teoreticdi a tuturor initierilor
traditionale. Pentru ca diferitele initieri traditionale au in comun
o caracteristici ce permite definirea esentei proprii initierilor si
diferentierea de cea a religiilor: definirea unui traseu destinat si
favorizeze iluminarea progresivi a constiintei.'

Tehnica si arta se intrepatrund in aga masurd, incit de multe
ori e foarte greu sau chiar cu neputinti de limurit dacd inventia tehnici
a determinat noi modalititi de expresie artistica sau daca, dimpotriva,
inventia plasticd e cea care a impus o noud tehnica? Nu de putine ori,
insa, apare neindoielnic faptul ci tehnica a precedat inovatia artistica.
Consecintele pe care le-a avut inventia sistemului ogival in constructia
din piatra s-au ilustrat in magnifice epoci de artid. Dar ponderea pe
care-o capitd tehnica in era masinismului depaseste cu foarte mult
orice etalon cunoscut pana atunci. Exceptionalul progres al stiintelor,
al tehnicii si al industriei — inceput in secolul al XIX-lea si continuat
intr-un ritm mereu accelerat pAna azi — a avut consecinte considerabile,
atat pe plan social-economic si politic, cit si pe plan cultural-artistic.

Pierre Francastel observi ci: ,In conditiile productiei masiniste,
careia ii este propriu un dublu aspect, obiectiv si functional, artistii
moderni au vazut cum li se transforma atét repertoriul formelor, cit si

9 Despre semnificatia unor date din istoria Frantei, vezi: Jean Phaure, La France
mystique. Réflexions méta-historiques sur ['histoire de France, Paris, Ed. Dervy-
Livres, 1986, p. 84-89

10 Les symboles magonniques d'aprés leurs sources, Paris, Editions Teletes, 1990,

p. 15



Ceramica din Romadnia in contemporaneitate 21

propriul lor utilaj material si mental. Un pictor de azi nu mai minuieste
aceleasi culori ca David, mai presus de toate insi, el are acum o cu
totul altd optica a relatiilor dintre opera sa si universul material care-i
suscitd perceptiile.” Pictorul modern — noteazi mai departe Francastel
— se inscrie pe linia ,tendintei universale care impinge omul de azi
sa modeleze lumea pe misura puterii sale de reinnoire a industriei.”
Si aceastd schimbare de utilaje merge pina la palierele artei cibernetice,
in care artistul ,programeazd’ creatia sa, lasind sarcina executiei
propriu-zise in seama computerului: adica, exact aga cum procedeaza
designer-ul cu masina."

11 Premisele apartitiei si dezvoltirii industrial design-ului, p.14



1.1. Materia prima. Forma si produs

Ceramica este un produs obtinut din argile, caolinuri, cuartite,
magnezit, grafit, prin procedee proprii. Cuvantul ceramica vine de la
cuvantul grecesc Keramos, ceea ce inseamnd argild. Procesul ceramic
a apdrut incd din epoca preistorica ca urmare a nevoilor omului si a
activitatilor sale (fierberea si pastrarea alimentelor sau topirea metalelor).
Cu timpul, ceramica a devenit o ramura importanta a artelor decorative
si aplicate. Existd produs ceramic modelat din argild nearsa din pimant
ars (teracota), gresie ceramicd, faianta si portelan.

Teracota este un produs obtinut din argila comuna sau din
marnd argiloasa, prin ardere in cuptoare speciale, la o temperaturd
relativ joasa (800-950 grade Celsius) si smaltuire. Cuvantul vine din
limba latind — terra cotta — pamént ars. Subliniem ci toate categoriile
ceramice, inventate de om in diversele etape ale istoriei sale si in diferite
locuri de pe pamént, presupun o cunoastere precisi a compozitiei
chimice a argilei si a proprietdtilor fizice ale diverselor tipuri de argile
in anume conditii tehnologice. Se mai adaugi la acestea cunoasterea
perfectd a degresantilor, colorantilor, combustibililor.

Faianta este un produs cu masi albd, poroasd, nevitrificat
si acoperit cu glazurd. Se folosea la fabricarea obiectelor casnice, de
laborator, sanitare. Mestesugul ceramicii a luat un deosebit avant in
[talia in secolul al XVI-lea, prin aparitia celebrului centru de la Faenza.

Portelanul este un material vitrificat, translucid, alb,
glazurat, obtinut prin arderea la temperaturi de 1250-1450 °C, a
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unui amestec de caolin, feldspat si cuart la care se adaugd steatit,
corindon, pigmenti, coloranti anorganici, putind fi colorat prin
smaltuire, decalcomanie, pictare.

Majolica este o categorie de origine italiand, cu caracteristicile
smaltului metalic.

Caolinul este o roca argiloasa, putin plastici, albd sau usor
colorata de impurititi, insolubild in api. Materie prima folositd
la fabricarea olariei albe, a faiantei si a portelanului, are obérsia in
chinezescul , kao-ling”. Singurele centre din Romania, in care s-a produs
ceramica populara din caolin, au fost Borod si Vadul Crisului, ambele
in judetul Bihor.

Lut de oale, cea mai raspanditd argild folosita de olari. Este
argila plasticé obignuiti, care, in starea ei precara, amorfi si anonima,
devine, prin apa, foc si mestesug, viatd si istorie. Vasele inchid in ele
franturi de istorie, ne spun, peste veacuri, povestea celor care le-au
lucrat. Intr-adevir, lutul — cum afirmi reputatul cercetitor PH. Stahl —,
»4$a cum se gaseste in naturd, nu are nimic care sd ne sugereze, catusi
de putin, cd ar ascunde in el frumusete. Cei care dau stralucire materiei
informe si cenusii sunt olarii.”"?

Tendinta omului de a modela lumea, de a o transforma in
folosul siu, este straveche. Munca pentru cucerirea naturii reprezinti,
in ultima analiza, mobilul primordial §i permanent al dezvoltarii intregii
civilizatii umane. Or, in acest grandios proces, creatia, primul obiect
— unealta — are o atdt de mare insemnitate incit constituie unul din
factorii motori fundamentali ai antropogenezei insési.

Marele lingvist argentinian Luis J. Prieto, dupa ce aratd ca:
»Existd temeiuri si credem ci omul si unealta sunt doua fenomene
indisolubil legate si ci, daca a fost nevoie de om pentru a crea unealta,

12 Ioan Godea, Ceramica..., p. 38
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numai crednd-o, omul a devenit ceea ce este”, demonstreaza mai departe
cd: ,Unealta nu numai ci da omului putinta de a actiona asupra lumii
exterioare, de a o supune nevoilor sale sau intereselor sale, (...), dar ea
mai furnizeazd omului si clase de obiecte, adicd concepte, de care se
serveste inteligenta sa, pentru a intelege lumea exterioara, pentru a o
concepe”. Populand mediul natural cu obiecte ficute de el, omul a creat
0 a doua lume, a cirei influentd asupra dezvoltirii civilizatiei a fost cu
totul deosebita.

Daci vreme de milenii omul s-a folosit preponderent de mediul
natural: de forta apei, a vintului sau a animalului, aceasta s-a datorat
faptului ca el stipanea natura prin uneltele, indemanarea si inteligenta
sa. Karl Marx spunea ca: ,,...tocmai prin prelucrarea lumii obiective
omul se dovedeste abia a fi, cu adevirat, o fiintd apartinind unei specii.
Aceastd productie este viata sa de specie muncitoare. Prin ea, natura
apare ca opera sa si ca realitatea sa.”"?

In imaginile urmiroare sunt prezentati citiva pasi: de la
procurarea materiei prime, la depozitarea ei, prelucrarea, formarea,
modelarea, decorarea si arderea.

13 Premisele aparitici si dezvoltirii industrial design-ului, p.16






Materia primd, lutul. Prelucrare industriald.
(Dolors Ros, Keramiken herstellen und verzieren, Ed. Michael Fischer, p.10)



Frimantare lut. Pregatire oliri.
(Susan Peterson, Fare Ceramica, Ed. Zanichelli, p. 32)



Roata electrici. Ridicarea unui vas ceramic.
(Susan Peterson, Fare Ceramica, Ed. Zanichelli, p.119)



Tehnica ,,colombino”. Confectionarea unui vas din suluri batute in spirala.
(Susan Peterson, op. cit., p. 94)
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Fabricatia in serie mare a adus, in primul rind, ieftinirea
obiectului, si ca urmare, o simtitoare democratizare a consumului.
Artizanul se adresa, in general, numai unor péturi sociale subtiri, in
vreme ce industria este structural axatd pe productia destinata unor
mase de oameni. Inci din secolul trecut, chiar si proletarii incepeau
sd poatd cumpira o serie de obiecte. Noua lume a obiectelor n-a
ramas, fireste, fird urmdri in constiinta oamenilor. Secolul al XX-lea
a cunoscut o adeviratd reasezare in ierarhia categoriilor estetice.
,PAna ieri — constati esteticianul italian Gillo Dorfles — ar fi fost
de neconceput sa se discute intr-un volum de esteticd, de filozofie
sau, in general, de cultura, despre unele elemente aparent triviale, ca
cele privind aparatajul casnic electric (...). Azi trebuie sa acceptam
ca pe un fapt indeplinit ingerinta mereu mai densa si capilard a
acestor elemente plastice-figurale in toate fibrele existentei noastre.
Si aceastd ingerintd nu poate si nu-si exercite inriuririle asupra
structurii mentale a individului, asupra mecanismului sau perceptiv
si reprezentativ. Insisi prezenta unui univers formal produs artificial,
in serie, pentru nevoile omului si evident, dupa imaginea, precum
si dupd dorintele si cererile sale, atit practice cit si estetice, face
ca obiectul produs in industrie si patrundd mereu majoritar, in
domeniile obiectelor artistice...”'*. De aici derivd atit caracterul
artistic, in cel mai larg sens al cuvantului, al industrial design-ului,
cit si marea sa responsabilitate social-educativd. Designer-ului i se
pun azi, in primul rind, marile probleme de conceptie, cu privire
la intregul mediu ambiental, care pierde mereu mai mult caracter
natural in favoarea celui tehnic.

Evident ci de mult nu mai existd un mediu absolut natural;
un mediu unde tehnica omului si nu fi transformat deja, mai mult
sau mai putin, natura. Societatea cea mai elementard se serveste de

14 Ibidem, p.17
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tehnica si acest procedeu transforma chipul si semnificatia realitatilor
naturale. Dar dezvoltarea masinismului a fost atit de rapidd in ultimii
cincizeci de ani si cantitatea transformarilor pe care ea le-a adus atat
de mare, incit se poate vorbi, pe bund dreptate, de o noua calitate, de
un mediu nou, care e cel al civilizatiei tehniciste."

15 Ibidem, p.18



1.2. Culoarea in design-ul de obiecte

Un aspect important in crearea de obiecte si nu numai este
culoarea, care reprezintd unul din elementele fundamentale ale existentei
umane. Ea este prezentd in viata si activitatea noastrd, punindu-si
amprenta pe tot ce ne inconjoard: de la culorile din interiorul locuintei,
la cele din exteriorul ei (cladiri, strazi etc.); de la produsele industriale,
la reclama lor; de la ambianta cromatica a expozitiilor, la albumele de
artd, si nu in ultimul rind, de la fermecitoarea atmosfera a parcurilor,
la buchetele de flori. Culoarea este unul dintre factorii fundamentali ai
dezvoltirii capacititii creatoare a omului. Design-ul de obiecte cunoaste
o diversitate de ,cazuri’, incepind cu design-ul de masini, aparate si
terminind cu design-ul de ambalaje. Problemele sunt, din aceasti cauza,
tot mai complexe, deoarece nu existd o conceptie clard a cromaticii
produselor. Studiile s-au concentrat mai mult in directia raporturilor
dintre cromaticd si stimularea vAnzirii, decit asupra asigurdrii armoniei
dintre culori.

Culorile obiectelor pot fi clasificate in doud mari categorii:

1. Culorile specifice materialelor (culorile naturale), adici
culorile diferitelor esente lemnoase, ale metalelor care nu se vopsesc
(aur, argint, bronz, alami, aluminiu), ale marmurelor si anumitor tipuri
de roci, ale lutului folosit in ceramica, ale sticlei de toate tipurile, ale
fibrelor vegetale etc.

2. Culorile obiectelor care se vopsesc prezintd mai multe
categorii: obiecte care se coloreazi in cursul fabricatiei: sticla
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colorata, mase plastice, hartie colorati; obiecte care se vopsesc cu
pensula, cu pistolul, dar dupa ce au fost fabricate; obiecte care se
vopsesc pentru a se asigura protectie (de exemplu, miniu rosu cu
ulei, impotriva ruginei, pentru fier). In stabilirea culorilor unor
obiecte este indicat sd se aibd in vedere o multitudine de factori,
incepand de la conditii igienice si factori psihologici si terminind cu
criterii simbolice. Dacd pind acum am prezentat obtinerea vaselor
traditionale prin modelare manuald, la roata olarului sau prin
tehnica sulurilor de argild, in capitolul acesta accentul va apirea pe
partea tehnologici, industriald, care a inceput sd se dezvolte si la noi
in tard. Atat formele traditionale, cét si alte forme noi, se pot obtine
in serie industriald, cu un pret mult mai rezonabil, dar, bineinteles,
fara valoarea sentimentald a acelor ficute de megterii olari.



Tehnici de smaltuire a vaselor prin scufundare
(Susan Peterson, op.cit., p.119)



1.3. Notiuni introductive
despre modelajul industrial

In ceramica fini toate produsele se confectioneazi prin doui
procedee: prin strunjire la masini automate, semiautomate sau strunjiri
manuale, in acest fel se fasoneaza produsele geometrice de rotatie,
cilindrice, circulare, conice; prin turnare se confectioneaza produse mai
complexe, mai fine, produse care au detalii diferite, finete deosebitd
sau sunt alcituite din mai multe piese componente care se lipesc.
Pentru ambele procedee de fasonare a obiectelor din ceramica fina —
portelan, faianga, gresie — sunt necesare forme in lucru. Aceste forme
de lucru se executd in cadrul atelierului de modelaj, materia primi fiind
ipsosul. Ipsosul are proprietatea de a absorbi apa din pasta ceramici sau

barbotina ceramici.'®

Unelte si dispozitive folosite in atelierul de modelaj. In acest
atelier se folosesc unelte diverse, unele fiind pentru operatii unice, altele
pentru operatii multiple. Pentru confectionarea formelor de lucru, a
formelor mama §i a modelelor de lucru, sunt necesare urmitoarele
unelte si dipozitive: cutite, lamele otel, ciocane, lemn de batut, dalgi,
spacluri, ace de gravat, echer, compas, rigla, cleste. Aceste unelte sunt
necesare unui modelor pentru a-si putea desfasura activitatea.'”

16 L. Muntean, Indrumdtorul modelorului de ceramici find, Bucuresti, p. 8

17 Ibidem, p. 25
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Exemplificarea confectionirii modelelor de lucru prin
strunjire. Pentru exemplificare se va prezenta confectionarea unui
model de lucru pentru o farfurie. Trebuie mentionat ca formele de
lucru de farfurioare urmeaza a fi executate dupa modelul de lucru, in
cazul produselor executate prin strunjire, formele au doua fete. Fata
superioara pe care este imprimat negativul produsului si fata inferioard
pe care este imprimat un picior circular de sprijin, care va fi iesit in
relief ori scobit in forma. Acest picior trebuie sa fie perfect concentric si
paralel cu suprafata formei de farfurie. Astfel, un model de lucru pentru
o farfurie va fi compus din doud parti: baza modelului de lucru pe care
s-a imprimat pozitivul produsului si inelul superior al modelului, care
va da posibilitatea imprimairii piciorului formei de lucru. Acest inel
al modelului de lucru se va obtine prin turnarea barbotinei de ipsos
intr-un model special, denumit, in limbajul modelatorului, ,,Ringstok”.
Operatia de strunjire a bazei modelului, pentru a potrivi inelul ficut de
ringstok, se numeste, in limbajul ceramic, operatie de richtuire.'®

Exemplificarea confectionirii modelelor de lucru prin
turnare. La confectionarea unui model de lucru a unei cani de ceai
sau cafea, sau a oricarui alt produs, se va executa cAte un model sau
mai multe pentru fiecare sticlu in parte. O formd mami pentru o
cand de ceai obisnuitd are patru sticluri. Deci pentru fiecare sticlu
in parte se va executa cite un model. Se va incepe in partile laterale,
se vor unge bine cu emulsie de sipun toate pirtile sticlurilor. Vom
executa o cofrare cu buciti de sticli tidiate dupa dimensiunile impuse
pentru executarea modelului. Pentru nu a supradimensiona modelele
de lucru, existd o preocupare de dimensionare atit a inelelor, cit si a
bazei modelului. Impunerea acestor dimensiuni are scopul de aise da o
rezistentd mecanici a modelului de lucru in vederea executirii formelor
de lucru si a economisirii de materie primi. In vederea executrii bazei
modelului se vor face unele pregitiri: deoarece unele parti ale modelului

18 Ibidem, p. 48
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din ipsos vor fi mai putin rezistente si expuse deteriordrii premature, se
iau masuri ca aceste parti si fie confectionate dintr-un amestec de sulf
si grafit; pentru turnarea acestor piese din amestec sulf-grafit trebuie
pregatit licasul. Dupa ce a fost turnat amestecul in licasul modelului
si s-a ricit, piesa este scoasd, curdtatd si spalatd cu apa pentru a inlatura
ramdsitele de ipsos. Formele de lucru pentru aceste sortimente vor fi
executate prin schimbare de sticluri, cu ajutorul formelor mama de
lucru. In acest scop modelatorul va avea atit forma mamd, cit si un
original cu care va multiplica formele mama de lucru. Modelatorul va
multiplica originalele turnind in forma mamai amestec de sulf-grafit,
dupi care va executa forme mama de lucru folosind aceleasi principii
de lucru ca si la primele forme mama. Multiplicarea originalelor trebuie
sa fie executata cAt mai corect spre a nu schimba anumite elemente ale
primului original."”

Fluxul de preparare a masei ceramice. Pentru prepararea
maselor ceramice sunt necesare utilaje diverse care alcituiesc procesul
tehnologic. Caolinul dozat se asaza intr-un bazin cu agititor cu palete
sau elice. Nisipul si feldspatul, fiind materii prime mai dure, se introduc
in mori cu bile in vederea micinarii lor.

19 Ibidem, p. 51



Strunjire la masini automate, semiautomate sau strunjiri manuale.
In acest fel se fasoneaza produsele geometrice de rotatie, cilindrice, circulare,
conice (Susan Peterson, op. cit., p. 94)



Turnare — se confectioneazi produse mai complexe, mai fine,
care au detalii diferite, finete deosebita
sau sunt alcatuite din mai multe piese componente care se alipesc.
(Susan Peterson, op. cit., p. 95



Exemplificarea confectionarii modelelor de lucru prin turnare
(Susan Peterson, op. cit., p. 96)



k

Unelte necesare pentru rihtuirea, modelarea si turnarea formelor
(Susan Peterson, op. cit., p. 97)



Unelte necesare pentru rihtuirea, modelarea si turnarea formelor
(Dolors Ros, Keramiken herstellen und verzieren, Ed. Michael Fischer, p.10)



1.4. Arderea I. Biscuit

Arderea numita si ,biscuit” se realizeaza la temperatura de
890-900 °C, in cazul portelanului, sila 1200-1250 °C, in cazul faiantei.
In urma acestor arderi nu se obtine ciobul, ci se urmireste cresterea
rezistentei produsului §i marirea porozitatii pentru absorbtia glazurii.
Arderea a doua confera compozitia ciobului de portelan. Produsele se
incarcd pe vagoneti alcituiti din materiale refractare, cAt mai variat,
pentru a asigura o repartitie cit mai uniforma a temperaturii in cuptor.
Glazurarea se poate face manual sau mecanic, prin scufundare sau
pulverizare. La glazurare pot aparea diferite tipuri de defecte, scurgeri
de glazurd, care se indeparteaza prin colorarea glazurii cu un colorant
organic; dacid defectele devin vizibile, se pot indepérta prin curitarea
surplusului de glazuri. In urma arderii a doua pot apirea intepituri in
glazurd, iar dacd arderea nu e suficientd, poate apirea glazurd mati.”

Zona de preincilzire. Trebuie sa asigure incilzirea produselor
in contracurent in mod uniform, cu gradienti termici cit mai mici
posibili pe intreaga sectiune transversala a canalului, cu respectarea
vitezei de incilzire prescrise in diagrama de ardere.”

Zona de ardere. Temperatura produselor se ridici pana la
valorile maxime previzute in diagrama de ardere. In aceasti zoni
trebuie indeplinite urmitoarele conditii: dezvoltarea cantititii de
caldurd; transmiterea caldurii suprafetelor de incilzire a produselor;

20 Ibidem, p. 85
21 Ibidem, p. 86
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izolarea termici eficientd pentru reducerea pierderilor din mediul
inconjuritor. Incilzirea se poate face cu flaciri cu gaze fierbinti din
arderea combustibilului. Debitul necesar de combustibil se repartizeazi
pe un numar cit mai mare de arzitoare, dispuse pe ambele parti ale
zonei de ardere, uneori si in boltd.””

22 [bidem, p. 87



1.5. Decorarea

In momentul in care produsele au iesit de la arderea a Il-a, s-au
obtinut produsele de portelan. Acestea sunt descircate de pe vagoneti si
sunt puse pe niste cirucioare care le transporti la o magazie intermediara.
Inainte de a ajunge la aceasti magazie, produsele sunt sortate si slefuite
la piciorul de bazi pe care stau. Decorarea produselor din ceramici
find se executd in scopul diversificarii si ridicarii nivelului calitativ al
produselor. Acestea se executd prin mai multe procedee: trasarea de
linii si benzi, pulverizare, decalcomanii, stampilare, litografiere, pictare
si altele. In functie de temperatura de ardere a decorului pot exista:
decoruri de joasa temperaturd (760-800 °C) arse la cuptoare electrice,
cu gamad bogata de colorit, aur colodial, lustre si decalcomanii; decoruri
de temperatura ridicatd, de penetratie, arse la 1250 °C, gama restransa
de colorit, dar rezistente la detergenti si spalaturi repetate; decorul sub
glazura, tot de temperaturd ridicatd, se aplici pe masa poroasid apoi
produsul e glazurat si ars. Colorantii ceramici sunt combinati de frite
boroplumbice colorate cu oxizi metalici. Ca substante de legare se
folosesc uleiuri eterice, ulei de garoafe, ulei de levantica.”

Decorarea cu pensula. Pensulele sunt auxiliare foarte
pretioase ale decoratorului si, ca atare, solicitd cea mai mare atentie,
in momentul achizitionarii lor si, apoi, in tot timpul lor de utilizare.
Pentru diferite executii tehnice decorative sunt utilizate forme de

23 [bidem, p. 103
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pensule corespunzitoare. Pensula care se foloseste pentru randuri si
pentru dungi fine i drepte; pensula ascutita e folosita la reliefuri si la
torti, fiind cea mai potrivitd pentru decoratul cu mina; pensula platd
se foloseste pentru bordurile in relief si la delimitat anumite portiuni.
De reguld, in industria ceramicii fine se folosesc pensule fixate in teci
naturale pentru rinduri, iar pentru fond se folosesc pensule prinse in
tabli. In general se foloseste par de veveritd sau pir de dihor, dar si
pensule de vita, pir de porc, de bovind, in decorarea sub glazura.**

Decorarea cu linii si benzi. Se face cu ajutorul aparatului
de trasat linii marginale, cu ajutorul masinii de trasat linii sau prin
decorare manuali. Prin aceasta manevra se executd decorul sub forma
unor cercuri concentrice, dispuse pe marginea sau suprafata produselor.

Decorarea cu decalcomanii. Procedeul decorarii portelanului

cuajutorul decalcomaniilor constiinaplicareamanualiadecalcomaniilor
jutorul decal 1 tiinap

Cuptor electric. Stocarea vaselor pentru arderea I
(Susan Peterson, op. cit., p. 217)

24 Ibidem, p. 105
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pe produsele de portelan. In vederea asiguririi conditiilor optime
pentru decorarea portelanului cu ajutorul decalcomaniilor este necesard
respectarea urmatoarelor: depozitarea decalcomaniilor se face intr-o
magazie uscatd; colile se vor depozita in pozitie verticald pentru a nu
se lipi intre ele. In vederea aplicirii, decalcomaniile se umezesc cu api
calda, iar dupa ce sunt uscate, se transportd pe banda la locurile de
munci, unde se completeazi decorul cu linii de colorant sau aur.”

Decorarea prin sitografiere. Procedeul decorarii prin
sitografiere se realizeazd prin aplicarea colorantilor pe produsele de
portelan cu ajutorul sitei special confectionate pentru acest scop.

Decorarea prin pulverizare. Se realizeaza cu ajutorul unor
aparate de pulverizare cu aer comprimat. Aceastd metodi e mult practicatd
la articolele decorative, indiferent de configuratia si marimea lor. Folosirea

metodei imbunatiteste calitatea aplicirii colorantului, micsorind grosimea
stratului aplicat de colorant aplicat si accelerind procesul decoririi.

Procedeul de decorare: decalcomanie si serigrafie
(Nino Caruso, Dizionario illustrato dei materiali e delle tecniche ceramiche, p. 91)

25 Ibidem, p. 110



Decor manual: pulverizare cirbune pentru creare de contur,
umplere cu smalt de diferite culori
(Piero Cademartori, Corso completo di ceramica, p. 121)
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O altd metoda de decorare este pictura manuali care se executd
cu ajutorul pensulelor si al penitelor. Frumusetea acestui decor depinde
de indeméinarea, priceperea, modul de imbinare a culorilor si felul
executiei decorului aplicat de muncitorul specializat in acest sens.?

Decor manual. Incizia desenului vine umpluta cu culoare

(Nino Caruso, op. cit., p. 60)

26 Ibidem, p. 112
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Arderea decorului. Dupi aplicarea decorului si uscarea lui,
produsele trebuie arse pentru a se putea fixa pigmentul colorantului pe
produs. Acest pigment de colorant este amestecat cu o frita fuzibild care,
la 700 °C, se inmoaie si inglobeaza pigmentul colorantului, lipindu-se
de glazuri. In cazul decoririi produselor cu coloranti pentru temperaturi
mai ridicate, respectiv coloranti de penetratie 1250 °C, acestia patrund
in glazurd, care se inmoaie la aceastd temperaturd. Arderea produselor
decorate se face in mediu oxidant intrucit in mediu reducitor, au loc
reactii de reducere, care duc la schimbarea culorilor, respectiv la rebutarea
produselor. Pentru arderea decorului se folosesc: cuptorul electric de ars
decorul cu unul sau doui canale pentru temperatura de 700-800 °C;
cuptorul tunel cu gaz metan pentru temperatura de 1250 °C.%

Cuptorul electric de ars decorul. Acesta este un cuptor
electric de ars decorul cu doui canale de ardere si doua cii de transport.
Transportul se face pe doud sine metalice, iar in zona de ardere — 0 a
treia sind — astfel ca suprafata de sprijin si fie cAt mai buni. Cuptorul
este construit din material refractar si plici termoizolante speciale.
Temperatura maxima de ardere este de 900 °C, iar timpul de ardere este
4-5 ore. Descircarea produselor se executd numai dupi ce s-au racit.

Cuptorul tunel cu gaz. Se foloseste pentru arderea produselor
decorate cu coloranti de temperatura ridicatd, respectiv coloranti de
penetratie pentru 1250 °C. Gazul metan intrd in cuptor in zona de
ardere prin patru arzitoare, plasate de obicei lateral, in partea superioard
a cuptorului. Cuptorul tunel cu gaz metan are trei zone: zona de
preincilzire, zona de ardere, zona de ricire. Impingerea grupurilor sau a
vagonetilor in cuptor se face hidraulic.

Dupa ardere, produsele ies din zona de racire, sunt descircate
in containere, sunt asamblate pe servicii, sortate, ambalate si iau drumul
comertului.®®

27 Ibidem, p.112
28 [lbidem, p.114



Cuptoare electrice industriale
(Susan Peterson, op. cit., p. 68)



1.6. Ceramica monumentala

Nu este o noutate ideea de a iesi cu opera de artd in spatiul
public sau privat, altfel spus, de a crea lucrari destinate exteriorului.
Este vorba despre lucririle cu destinatie ambientala, menite a articula,
a defini un spatiu, o constructie, de a crea un punct de interes
cultural. Chiar daca in lume acest gen de lucrir i constituie ceva
obisnuit in preocuparile arhitectilor si urbanistilor, in ultimii ani,
febra constructiilor de la noi este departe de a avea in vedere si ceea
ce se intAmpli cu spatiul din preajmd, fie el public sau privat. In mod
obisnuit, acesta este folosit la o densitate maxima, eliminind de multe
ori intimitatea, natura din preajma, ceea ce face ca noile cartiere de
lux din tard, sa aibd mai degraba statutul unor ghetouri, si sugereze o
existentd ce se desfasoard doar in interiorul constructiei, sa fie, altfel
spus, o prelungire a vietii de la bloc. Nu suntem siguri cui apartine vina,
proiectantilor sau beneficiarilor, dar ceea ce se vede, aratd o necunoastere
a culturii ambientului, a faptului cd exteriorul este la fel de important
ca si interiorul. In acesti ani nu mai putem vorbi despre o oferti in
domeniul artelor monumentale, md gindesc la un intreg segment al
artelor plastice, de la tapiseria destinatd, desigur, interioarelor, la lucrari
de sticld, dar mai ales la pictura monumentald, la mozaic, la ceramica
monumentald, toate acestea destinate mai cu seama spatiilor exterioare.

Pentru arta roméneascd, anii 70 au reprezentat in aceasta zond o
adevirata explozie. Comenzile veneau din partea statului, fird a domina,
asa cum am fi dispusi sd credem, lucririle cu caracter propagandistic.
Importante au fost performantele realizate in zona tehnologiilor, faptul



Ceramica din Romdnia in contemporaneitate 53

ci ne inscriam — aga cum am spune astazi — intr-un trend al epocii,
ca un limbaj bazat pe tehnici complexe, ce tin de un anume tip de
industrializare, s-a putut afirma, ci am putut vorbi si la noi despre zone
ambientate cu lucrari de artd. De la inceputul anilor *90, lucrurile s-au
degradat mult in acest domeniu al artelor plastice, a carui dezvoltare
a tinut si va tine intotdeauna de un comanditar, fie ci acela vine din
zona privatd sau oficiald. Este o artd care impune o culturi a spatiului,
a ambientului si la care, probabil, cu greu ne putem gindi astizi, cind,
la nivelul comportamentului civic, ne intdlnim cu grave abateri — de la
elementara curitenie, la respectul pentru celilalt, pentru spatiul public.

60. Ceramica monumentald (Ceramics Technical, 2008, p.55)



Ceramica, obiect artistic.
(Dolors Ros, 0p. cit., p. 32)



1.7. Manifestiri culturale. Targuri

Olarii isi pot valorifica in cadrul targului cele mai autentice
lucriri, trezind astfel interesul ordseanului pentru arta populara.
Targurile traditionale se deosebesc, in anumite privinte, de cele de astizi:
prin spontaneitatea lor, prin predominarea vaselor de larg consum si
prin faptul ¢a multimea cumparitorilor formau ,juriul”, bazandu-se pe
experienta proprie. Vasele de folosit, dupd cum trideazi si numele lor,
trebuiau sa fie bune si usor de minuit, sd absoarba apa, sa fie stabile si sd
corespundi pretentiilor igienice, dar pe langa aceste insusiri functionale
trebuiau sa placa ochiului si s incAnte sufletul.

Acum asistam la un fenomen de marketizare a traditiilor,
care este universal si care reprezintd o adaptare a mestesugarilor la
conditiile actuale de piatd. Amatorii de arta autenticd si colectionarii
sunt gata sa caute, in noianul de lut ars sub diferite chipuri, obiectele
cele mai migilos lucrate, motivele mai putin cunoscute, culorile
naturale, liniile miiestrit pictate, in sfarsit, unicatele ce le-ar prinde
bine in colectia lor. Cei care au admirat si cumparat piesele unicat ale
olarilor de renume au invitat ci poti descifra istoria unei comunitati
din insemnele inscriptionate pe vas.

Ceramica decorativd transilvineand a trezit interesul
specialistilor, colectionarilor si pasionatilor de artd, in special datoritd
frumusetii si originalititii ei, fiind un subiect central, frecvent intilnit
in cadrul simpozioanelor internationale. Gratie splendorii sale, ceramica
decorativa este intAlnitd in intreaga Europa. Intentia muzeografilor a
fost de a valorifica expozitional nu doar colectia Muzeului de Etnografie
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Siseascd ,,Emil Sigerus”, care cuprinde cea mai completd si valoroasi
colectie de ceramica (4.000 de piese), alcatuitd din donatii si achizitii
realizate de Ulbrich Joszef, Karl Erwin Ulbrich, Mathias Speck, Johann
Miess, Martin Reschner, Franz Zimmerman, Friedrich Teutsch, Julius
Bielz, Misch Orend, Wilhelm Richter, Hedwiga Rusdea, Carl Engber,
ci si piese reprezentative care apartin muzeelor din tara si colectiilor
private. Unicd prin dezviluirea secretului de productie si a evolutiei
ornamentelor de-a lungul timpului, expozitia urmareste, deopotriva,
prezentarea vaselor, nu doar ca obiecte de artd, ci si ca obiecte uzuale,
de ambientare a interiorului contemporan, sugerind oportunitatea
unui studiu comparativ referitor la tipologia si specificitatea ceramicii
in intreg spatiul european.

Targul anual de olarit ,,Cocosul de Hurez", destinat tuturor
olarilor din Roméinia, este organizat pe platoul ,Stejari”, in prima
saptimand din luna iunie si dureazi trei zile. Printre mesterii populari,
veniti la tirg din toatd tara, se numdra si reprezentanti de seama
ai ceramicii de Horezu: Eufrosina Vicsoreanu, Dumitru Mischiu,
Costel si Ionel Popa, Bascu Mihai, Frigura Viorel si multi altii. Cea
mai mare parte a produselor premiate sunt expuse la galeria de artd
contemporand, deschisi la Casa de Culturd din Horezu. Ceramistii
din zoni sunt adevirati mesteri care respecta traditia si care au ficut
saltul de la etnografic la artistic, de la utilitar la estetic, produsele de lut
devenind adevarate opere de arta.

Cadrul de dezvoltare al acestui remarcabil fenomen, ceramica
de Hurezi, si locul de desfisurare a targului nu sunt intdmplitoare.
Vecinitatea unor importante nuclee de cultura si civilizatie romaneasca
— mandstirile Arnota, Bistrita si Hurezi — si-a pus o amprentd clard
asupra creatiei artistice populare (sd nu uitdm ca, de-a lungul timpului,
comunitatea de olari de la Horezu a fost antrenatd nu numai in
realizarea de vase ceramice destinate trebuintelor specifice gospodariei
tardnesti, ci si unor nevoi ecleziastice si chiar princiare). Astfel, aceste
monumente ale istoriei si culturii romanesti si europene au transmis
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stravechiului mestesug traditia si perenitatea lor. Pentru o receptare
corectd a dimensiunii oldritului roménesc, vizitatorul §i amatorul
de ceramici populard au la dispozitie un exceptional reper istoric al
mestesugului, Galeria de artd populara contemporana de la Horezu,
care prezinta, dupa trei decenii de la infiintare, citeva mii de exponate
unicat, preponderent ceramica, din cele mai reprezentative centre de
olarit din Roménia. La fiecare editie se adaugi noi obiecte, donate de
participantii la tirg, actualizindu-se astfel, an de an, tabloul evolutiei
ceramicii roménesti, mutatiile ce s-au produs in tehnica de prelucrare
a lutului, diversificarea formelor, a motivelor si, nu in ultimul rind,
evolutia personalititii artistilor.

Povestea targului de ceramica ,COCOSUL DE HUREZ”
incepe in vara anului 1971, pe malul batranului Alutus, atunci cAnd
organizatorii Festivalului de folclor ,Céntecele Oltului” au avut
harul sd adauge la aceastd sarbitoare a cAntecului, jocului si portului
popular, sirbitoarea lutului, a lutului care prinde viatd in mainile
fermecate ale mesterilor olari. Incepind cu 1974 (a IV-a editie),
targul este asezat in vatra lui fireasca, la Horezu, locul unde se
desfasoard — Parcul de la stejarii seculari — oferind fiecdrui participant
spatii pentru a-si expune lucririle. Prin invitarea la tirg a olarilor
din celelalte centre roménegti, maghiare si sdsesti, se realizeaza o
foarte bund viziune de ansamblu a olaritului contemporan. Galeria
de arta populard contemporani, ce functioneazd in silile Casei de
Culturi ,,Constantin Brincoveanu” din Horezu, acumuleazi an de
an ,recolta valoricd”, constituindu-se, asemenea tirgului, intr-o
corabie salvatoare a unui mestesug multimilenar. Prezentarea pe scurt
a targului de ceramici ,,Cocosul de Hurez” este aproape imposibila,
deoarece nu este de-ajuns sa spunem cd este cel mai reprezentativ si
nu este suficient sa spunem ci este cel mai frumos, pentru ci el, in
timp, a devenit o adeviratd ,,academie a olarilor”.

Sositi din toate centrele active din tard, olarii alcituiesc,
prin aldturarea la tirg a roadelor muncii si inspiratiei lor, un tablou
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complet al fenomenului oliritului contemporan. Acest fenomen atrage
an de an mii de cunoscatori si admiratori ai autenticului romanesc, ai
traditionalului adus la nivel de artd, oameni care stiu sd distingd valoarea
consacratd prin valorile certe ale artei populare si traditiei multiseculare
a acestui vestit mestesug.

Pornind de la traditia stravechilor targuri de Mosi, aceastd
manifestare se constituie ca o frescd a creatiilor mestesugarilor lutului
din Roménia. Fiind inzestrat cu o vitalitate creatoare de exceptie,
Horezu este un caz aproape singular in cadrul centrelor ceramice
roménesti prin faptul cd mestesugul este practicat ca principala sursd
de venit a descendentilor vestitelor familii de ceramisti Vicsoreanu,
lorga, Frigura, Mischiu, Popa, in conditiile unei societdti moderne,
in permanenti schimbare. Este un argument care justifica atét
perenitatea targului, cit si largul ecou national si international al
acestei extraordinare manifestari.

Astizi, centrul ceramic Horezu continui si fie un adevirat
creuzet al creatiei ceramice roménesti, pastrind elementele definitorii
pentru vasele lucrate aici, dar, prin infinita gamd a compozitiilor
cromatice si decorative, conferind personalitate si expresivititi nebanuite
fiecdrei piese in parte. Acest strivechi mestesug se mentine in vatra
strimoseasca, devenitd acum strada Olari, unde mesterii modeleazi
argila cu aceeasi neintrecutd miiestrie ca si stribunii lor.



2. Relatia dintre design

§i ceramica
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Ceramica industriala si rolul designului. In primele decenii
ale secolului XX-lea, ca o consecinti a teoriilor aplicativiste
propuse de citre William Morris, s-a considerat ca design-ul poate fi
identificat cu asigurarea unei forme artistice obiectului industrial, cu
»aplicarea criteriului artistic la productia industriald. Pina la urma s-a
dovedit ci design-ul nu vizeaza artisticitatea, ci altceva, mai profund,
dar diferit de ceea ce numim ,artd”. Astdzi prin design se intelege o noud
modalitate de exploatare a grupului de stimuli specifici, ce functioneaza
la acel nivel al materiei unde utilul fuzioneaza cu esteticul. Design s-ar
traduce, in acceptiunile sale contemporane cele mai rispandite, prin
»proiectare esteticd de obiecte cu finalitate practica“. Cum termenul de
design, astfel utilizat, priveste atat ,creatia” de unicate, cat si productia
in serie, se utilizeaza termenul de industrial design care poate fi tradus
prin: proiectare estetica de obiecte cu finalitate practicd, ce urmeazi a fi
produse la scard industriala.

Intre timp, intervine o alti experienti estetici fundamentali, o
altd experientd pe care am putea-o numi experienta Bauhaus. Experienta
lui Walter Gropius si a scolii Bauhaus se caracterizeaza printr-un deziderat
opus celui formulat de citre William Morris, dar convergand spre
acelasi rezultat. Bauhaus ne propune o arta care sd tind seama de marile
cuceriri ale stiintei si tehnicii din epoca modernd, care s se serveasci
de noile materiale si noile tehnologii, specifice secolului al XX-lea.
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Design apare, la teoreticienii din perioada Bauhaus, ca echivalent cu
»a produce obiecte de tip artistic folosind mijloacele tehnice specifice
industriei.” Imperativul imbundtatirii conditiei estetice a produselor
industriei noastre, a desfacerii lor si al utilizarii lor, ne obligd sa ne
gandim, mai intai, la cei care proiecteaza obiectul si ambianta in care el va
functiona; apoi la cei care asigurd executarea obiectului si a conditiilor sale
optime de functionare si, in sfarsit, la cei care executd obiectul si realizeazi
intreaga ambianti a acestuia. In ultimele decenii s-a insistat asupra celor
care consuma. Relatia producitor-consumator devine o relatie care se cere
privitd cu maximum de atentie, atunci cAnd ne propunem sa discutim
despre design. Nu putem sa nu observim ci atat conditia producitorului,
cit si a consumatorului, cunosc o anumita dinamicd, sunt supuse unor
schimbari si unor fluctuatii imposibil de neglijat.

Avand ca tel principal gestionarea resurselor estetice si
functionale specifice productiei de serie, design-ul a fost sortit si
devind un fenomen socio-economic influentand si, la rAndul siu, fiind
influentat de evolutia societatii si a economiei. A explica design-ul
astfel, ar fi un punct de plecare pentru o mai buni intelegere a
importantei sale economice. El reprezinti comunicarea cea mai
directd intre producitor si consumator; nu se impune, ci atrage
clientul; este democratic, deoarece mesajul siu vizeazd mase largi de
populatie; este asociat cu noul, cu inovatia; este conceput inteligent,
eficient in productie si in utilizare. La nivelul strdzii, cuvantul in sine
este o reclami imensa pentru produsul respectiv. O etichetd ,,designed
by...”, un obiect cu o forma sau o culoare noua sunt declarate ca fiind
»design” si starnesc interesul potentialilor cumparatori.

Designer-ul devine un personaj important, care se transforma
intr-un manager de design avind capacitatea de decizie strategici. Desi
interesul pentru design pare a fi evident atAt pentru creator, cit si pentru
consumator, pentru producator pare si fie inutil. Ei percep design-ul ca
si o estetizare a produsului, ceva care se adaugd la sfarsitul ciclului de
proiectare, ca fiind ceva ,,in plus”.
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Roménia are nevoie de designeri, dar nu stie sa ii formeze,
sa 1i dezvolte si si ii pastreze. De fapt, nu stie cit sunt de importanti
pentru societate. Aici existd, deopotrivd, o necesitate acutd de design
si un potential creativ ridicat, insi, din cauza lipsei de dialog si a
interesului factorilor decizionali, nu se intdmpla nimic. Este o situatie
hilara: designeri romani fac studii in striinatate, iar noi importim, de
ani de zile, produse de uz casnic de o calitate indoielnici, din Turcia sau
Hong-Kong, cu un design de ména a treia. In tot acest timp, industria
roméneascd produce constiincios, pe stoc, aceleasi marfuri , triste” de pe
vremea comunismului, desi, chiar cu tehnologia existenta, dar cu mai
multa inteligentd, s-ar putea produce obiecte de succes pe piata, intr-un
timp foarte scurt. Cred ca managerii romani, care doresc sa realizeze
intr-adevar ceva in intreprinderile lor, pot apela cu incredere la serviciile
designerilor mai ales cAnd noua lege a brevetelor include si protectia
formelor industriale.

Thomas Munro, in lucrarea ,Artele si relatiile dintre ele”,
1949, defineste design-ul industrial mai mult sub aspect estetic decit
tehnologic: ,Design-ul industrial este arta de produce sau a planifica
productia de obiecte, in majoritate tridimensionale, astfel incat sd le faca
potrivite pentru scopuri practice, utilitare si, de asemenea, satisficatoare
din punct de vedere estetic, sub aspect vizual si sub alte aspecte.”

In lucrarea The nature of Design, Londra, 1964, David
Pye, analizind formele din sistemul design-ului, remarcd anumite
conditii care nu se pot supune celor din domeniul esteticului.
Astfel tehnologiile inaintate, utilajele perfectionate, materialele
conditioneaza corelarea geometricAi a componentelor formei,
impunind, in acelasi timp, un anumit mod de conceptie, proiectare
si executie. La determinarea formei §i dimensiunilor trebuie sd se
aibd, de asemenea, in vedere solicitdrile ce decurg din functionarea
produsului. Este, de asemenea, necesar ca obiectul si fie usor de
utilizat, s ofere continut sau randament maxim, iar producerea,
procurarea, functionarea si intretinerea si nu conduca la eforturi
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economice mari. Pentru ca obiectul si fie placut si frumos, trebuie
ca formele utile, care satisfac toate aceste conditii, sd se imbine
armonios cu formele artistice. Se remarca astfel faptul ca design-ul
este un fenomen complex, specific civilizatiei moderne, el datorAndu-
si aparitia si evolutia, unui ansamblu de factori.



2.1. Factori ai aparitiei si dezvoltarii design-ului

Evolutia design-ului, ca fenomen estetic specific productiei
din epoca contemporand, este influentata de un complex de factori.
Deoarece acesti factori nu actioneaza separat, iar uneori au un rol
indirect, o clasificare a lor este greu de realizat datorita complexititii
ofenomenului design”. Cu o anumitd rezervi, se va incerca
prezentarea unor grupuri de factori care au contribuit la aparitia si
evolutia design-ului.

Factori de ordin economic. In conditiile unor descoperiri
stiintifice si tehnice, pe la mijlocul secolului trecut, productia industriala
a putut satisface toate cerintele pentru anumite obiecte functionale, pe
piatd gasindu-se diverse produse de acelasi tip in cantitati peste strictul
necesar. Deoarece un cumpiritor il prefera pe cel mai frumos, s-a pus
problema actionarii in sfera esteticului.

Factori de ordin tehnologic. Productia de bunuri a impus, in
conditiile dezvoltdrii stiintifice si tehnice din ultimele secole, aparitia
masinii, conceputd, intr-o primi fazi, ca purtitor de unelte. In aceasti
perioadd omul devine nemijlocit legat de magind, deoarece el este acela
care o supravegheazi si o dirijeazd.”’

Factori de ordin stiintific. Studiile teoretice si miscirile
artistice au condus, de asemenea, la aparitia si dezvoltarea design-ului.

Lucrarea ,,Vorschule der Asthetik”, a lui Theodor G. Fechner, 1876,

29 Lucian Raicu, Grafic si visual intre clasic si modern, Bucuresti, p. 295
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tradusi de Tudor Vianu cu titlul ,Propedeutica esteticii”, este
prima dintr-o serie de lucriri din domeniul esteticii experimentale.
Ea reactualizeazi geometria ca bazi a formelor estetice. Despre
procesul de perceptie a volumelor, liniilor, culorilor si luminii, folosind
metode experimentale noi, au realizat lucriri, Wolfgang Kohler ,, The
task of gestalt psychology”, 1969, Rudolf Arheim — ,Arta i perceptia
vizuald”, 1974.

Miscarea artistica denumita ,Stilul 1900” si cunoscutd
sub numele de ,Art Nouveau” in Franta, ,Jugendstil” in Germania,
»oezession” in Austria, ,Modern Syle”, in Anglia, aldturi de contributii
in picturd, sculpturd, arhitecturd si arte aplicate, se preocupa si de
domeniul design-ului. In aceasti directie se remarci aportul unor
grupdri (Arts and Crafts, condusi de William Morris; Scoala de la
Glasgow, condusi de Ch. R. Mackintosh, miscirile belgiene si germane
indrumate de Henry van de Velde) care pun la baza creatiei lor,
legatura dintre artistic si social. Cu toate ci productia industriald de
forme functionale, influentata de ,Stilul 19007, incd prefera decoratia
abundentd, se constatd noi orientari in planul conceptiei, cit si in planul
realizarii vizuale.

Se infiinteazd societatea ,Design and Industries Association”
care are ca scop cooperarea dintre artisti si fabricantii de obiecte uzuale.
Salutind aceasti societate, ziarul , Times” din 17 mai 1915 remarca:
»Eroarea noastrd, in toate artele aplicate, a fost ca am presupus cd ar
exista o incompatibilitate, un conflict inevitabil intre facultitile artistice,
pe de o parte, si facultitile mecanice, stiintifice sau comerciale, pe de
altd parte; cd, de fapt, arta si simtul comun nu ar avea nici un fel de
raport. Insi (in arta aplicati) nu poate exista arti firi sim¢ comun, nici
simt comun fara artd”.

J. Vienot o defineste in 1935 astfel: ,Estetica industriala
este stiinta frumosului in domeniul productiei si al produselor”. In
noile conditii, termenul de esteticd industriala nu se mai incadreaza
in conceptia modernd de design, si chiar revista franceza ,Esthetique
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industrielle” a trebuit si-si modifice titlul incepind cu 1967, in
»Design-industrie”.

Factori de ordin cultural. Incepind cu a doua jumitate
a secolului al XIX-lea, se considera ci diferitele aplicatii pe partile
vizibile ale obiectelor utile, in afara stimulirii cumparatorului, pot
sa raspandeascd arta. Lipsa de ornamente, inlocuitd cu o compozitie
vizuald, bazatd pe forme functionale si estetice, poate duce la acelasi
rezultat. Criticul de arti englez Reyner Banham a remarcat cd design-ul
constituie ipostaza contemporand a artei populare.



2.2. Evolutia procesului de design

Ce este design-ul? Singurul element comun tuturor definitiilor
anterioare este faptul ci ele se referd nu la rezultatul design-ului, ci la
ingredientele sale, afirmd Christopher Jones, in lucrarea sa Design.
Metode si aplicatii. In cazul in care dorim si gisim o bazi mai siguri
pentru rationamentele noastre, este preferabil si o ciutim in afara
procesului insusi si sd incercim s definim design-ul prin rezultatele sale.
Un mod simplu de a face acest lucru este de a privi la capitul langului de
evenimente care incepe cu dorintele organismului care asigurd finantarea
si inainteazd prin intermediul actiunilor specialistilor in design, ale
fabricantilor, ale distribuitorilor si ale consumatorilor pina la efectele
finale ale obiectului nou conceput asupra lumii, luate in ansamblu.

Ceea ce se poate spune cu certitudine este faptul cd societatea,
sau lumea, nu mai este asemanitoare cu cea care fusese inainte de aparitia
noului proiect. Daci acesta are succes, el schimba situatia exact in sensul
in care initiatorul sperase i se va schimba. Daci proiectul nu are succes
(ceea ce, in multe cazuri, este mai probabil), efectul final ar putea sa
se indeparteze foarte tare de sperantele initiatorului si de previziunile
proiectantului, dar el tot constituie, intr-un fel sau altul, o schimbare.
In ambele cazuri, Christopher Jones prezinti efectul design-ului ca
initiere, o schimbare a lucrurilor create de om.”’ Aceasta poate constitui,
cel putin pentru moment, definitia noastrd simpla, dar universald, a
procesului evolutiv care in trecut avea loc la o plangeta de desen, dar care

30 Christopher Jones, Design. Metode si aplicatii, Bucuresd, p. 11.
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actualmente implicd ,cercetare si dezvoltare”, aprovizionare, proiectare
industriald, proiectare de produse, marketing, proiectare de sisteme si
incd multe altele. De indati ce reflectim asupra acestei din urma definitii,
observam ca ea se aplicd nu numai activitdtii inginerilor, arhitectilor sau a
altor specialisti in design, dar si activitatii economistilor, juristilor, cadrelor
de conducere, s.a. care doresc ca produsele, zonele urbane, serviciile
publice, opiniile, legile s.a. sa isi schimbe forma si continutul. In toati
aceastd diversitate, ce s-a intimplat cu specialistii in design? Sub presiunea
epocii moderne de a lucra mai stiintific, de a participa si de a se uni, nu
si-au pierdut ei oare, acea calitate speciald care ii deosebeste de cei care
efectueaza o munci ,,necreatoare”? Raspunsul este limpede, ,,da”, deoarece
design-ul este pe cale sd depaseasci stadiul de mister, care se limita la a fi
capabil s desenezi si sd prevezi situatii viitoare numai in forme vizuale; si
fardsi ,,da’, deoarece toate profesiunile, care nu sunt design, sunt nevoite
sa isi planifice activitatea pe baze industriale, utilizind, ori de cate ori este
cu putintd, sisteme om-masind.”!

De ce este dificili activitatea de design? Problema
fundamentald este aceea ci proiectantii sunt obligati sa utilizeze
informatii existente, pentru a prognoza o stare viitoare care nu va avea
loc decit daca previziunile lor sunt corecte. Produsul final al procesului
de design trebuie presupus inainte ca mijloacele de a-l realiza si poatd
fi cercetate: proiectantii trebuie sd se intoarcd in timp, de la un efect
presupus asupra lumii inconjuritoare pana la inceputul lantului, care
va aduce cu sine efectul. Dacd, asa cum este de asteptat, actiunea de
stabilire a etapelor intermediare scoate la iveald dificultiti neprevazute,
sau sugereazd obiective mai apropiate, configuratia problemei initiale
s-ar putea schimba atit de drastic incat proiectantii sd fie nevoiti sd ia
totul de la inceput.”?

31 Ibidem, p.12
32 lbidem, p.16
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Este design-ul o arti, o stiintd sau o forma a matematicii?
Pirerea, pe care o sustine Christopher Jones aici, este aceea ca design-ul
nu trebuie confundat nici cu arta, nici cu stiinta, si nici cu matematica.
El este o activitate hibrida, al cirei succes depinde de o imbinare
fericitd a tuturor acestor trei elemente si care are cele mai putine sanse
de reusita atunci cind se rezuma in exclusivitate la una singura dintre
ele. Principala diferentd intre design si disciplinele mentionate este de
natura temporald. Atit artistii, cAt si oamenii de stiintd opereazd asupra
lumii fizice, asa cum existd in prezent (fie ea reald sau simbolicd), iar
matematicienii opereaza asupra unor relatii abstracte, independente de
timpul istoric.

Specialistii in design, pe de alta parte, sunt obligati pe vecie
de a trata ca reale lucruri care nu existd decit intr-un viitor imaginat
si trebuie sa precizeze mijloacele prin care un lucru prevazut poate fi
facut sa existe. Este interesant de comparat atitudinile, instrumentele
si criteriile utilizate in stiintd, in artd si in matematica. Scopul
unui om de stiinta este de a descrie in mod precis si de a explica
fenomenele care existd. Atitudinea sa este aceea de scepticism si
indoiala: principalele sale instrumente sunt experientele pe care
le organizeaza cu griji, pentru a combate diverse ipoteze, ciutind
adevirul prin afirmarea contrariului.

Un artist, de pilda un pictor sau un sculptor, este, de asemenea,
neimplicat in viitor si puternic preocupat de prezent. Telul siu este de
a manipula, pentru satisfactia insdsi pe care i-o da aceasta activitate, un
mediu care are o existenta simultana cu actiunile sale. (Existd, desigur,
artisti care utilizeazd schite sumare, modele, partituri muzicale si alte
elemente asemanatoare, cu ajutorul carora isi concep lucririle; dar,
in acele momente, ei actioneaza mai curdnd cu gindirea anticipativa
a proiectantului decidt cu impulsivitatea artistului.) Atitudinea
intelectuald, pe care o cultivd un artist, este aceea de certitudine si de
acceptare a actiunii bazate pe dovezi exterioare minime sau inexistente
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in sprijinul imaginatiei sale. El actioneaza in timp real, utilizind pe
deplin capacitatea unui sistem nervos experimentat, pentru a rispunde
in mod rapid unei imagini a lumii reale, obtinute in mod intuitiv.
In misura in care specialistii in design au nevoie si cunoasci prezentul
inainte de a putea prevedea viitorul, ei au, in aceeasi masurd, nevoie de
indoiala stiintifica si de abilitate, pentru a stabili si observa rezultatele
unui experiment controlat. Dar, atunci cind lucreazi cu viitorul, si nu
cu prezentul, indoiala stiintifica nu le este de niciun folos, si trebuie
folosit un alt element, intr-un fel mai apropiat de credinta.

Abordarea artisticd este pertinentd atunci cind proiectantul
trebuie sd isi croiascd calea printr-un numar vast de alternative, in
ciutarea unui tipar nou si compatibil, pe care si isi bazeze deciziile. In
astfel de ocazii este necesar sa opereze cu viteza gandirii asupra unui
mediu cu raspuns rapid, sau a unui alt element analog, care reprezinti
forma problemei. In viitor este de asteptat ca interactiunea directi
cu ecranul unui calculator si furnizeze instrumentul necesar pentru
explorarea rapidi a acestor aspecte si forme in alternative.*

Metode clasice. Definitia lui Jones, privitoare la design,
referitoare la schimbarea lucrurilor create de om, ne-a condus si
includem in procesul de design nu numai elaborarea desenelor
de executie, dar si planificarea intregii istorii a vietii produsului.
Viziunea aceasta mai ampla este departe de imaginea conventionala
asupra design-ului: o activitate efectuata de niste oameni misteriosi
si putin cu capul in nori, care transpun cuminte necesitatile practice
in desene de produse accesibile si pe placul clientului. Noua noastra
definitie nu exclude acest punct de vedere, dar ea permite sa ne
dim seama cid proiectantul nu reprezintd prototipul generic al
specialistului modern in design sau al omului de conceptie. Primul
initiator al schimbarii lucrurilor create de om nu a fost ,,cel care

33 lbidem, p.18
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face desenele, ci cel care face obiectele”, mestesugarul plin de talent,
specialistul in design, care porneste de acolo de unde s-a oprit
evolutia naturala. Este totodatd necesar si apropriat sa comparim
noile metode de design nu numai cu traditia recenta a design-ului
pe baza de desen, dar de asemenea cu metodele mult mai vechi din
evolutia acestui mestesug.*

Evolutia mestesugurilor. Procesul artizanal poate produce
un obiect frumos si complicat, care ar putea fi luat drept opera unui
specialist in design de inalta calificare. Produsele mestesugdresti vadesc
si un aspect organic — de plante, animale sau alte forme, la care se
ajunge prin evolutie naturald. Surprinzitor, pentru noi, este faptul ci
aceastd complexitate minunat organizata, a cirutei de ferma, a oalei,
a viorii sau a securii, a putut fi realiza fird ajutorul unor specialisti
in design, cu experientd, si de asemenea fira ajutorul unor cadre de
conducere, de desfacere, a inginerilor de productie si a numerosilor
specialisti pe care se sprijind industria moderna. Este, de asemenea,
surprinzitor cd un meserias analfabet, numai cu ajutorul uneltelor sale
simple, se dovedeste a stipani un proces de evolutie fird a avea niciun
echivalent de tip cod genetic din care sa deduci formele complexe pe
care el le creaza. Totusi, asa cum vom vedea foarte curind, sub aparenta
simplitate a mestesugului primitiv sta ascuns un sistem subtil si viabil
de transmitere a informatiilor, probabil mai eficient decit ,,design-ul pe
baza de desen”, si care se aseamina in multe privinte cu noile metode

de design.’
Design pe baza de desen. Metoda de design bazata pe

construirea unor desene la scari este probabil familiard. Aceasta separare
intre ,,a gandi” si ,a face” are mai multe consecinte importante:

34 Ibidem, p. 20
35 lbidem, p. 21
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1. Faptul ca dimensiunile sunt specificate inainte ca produsul
sa intre in procesul de fabricatie face posibild scindarea procesului de
productie in parti separate, care pot fi realizate de oameni diferiti. Aceasta
este diviziunea muncii, care constituie, deopotriva, slabiciunea si taria
societidtii industriale.

2. Diviziunea muncii, care a devenit posibila datorita desenelor
la scard, poate fi folositd nu numai pentru necesitatea de a fixa dinainte
dimensiunile, pe care un mestesugar le-ar lisa nedecise in scopul de a-si
asigura surplusul de prelucrare necesar in momentul in care va asambla
partile si pentru anumite tolerante subtile, corespunzitoare cerintelor
specifice ale clientului siu. Aceasta explici de ce diviziunea muncii
conduce la o pierdere in ceea ce priveste calitatea, care, si astazi, ne
face sa considerdm produsele mestesugaresti ca apartinind frumoaselor
zile din trecut. Consecinta tuturor acestor lucruri este, desigur, aceea
de a smulge procesului de productie o mare parte din dificultatea
intelectuala si din aspectele sale pasionante, si de a le transfera unei noi
categorii de oameni, cei care fac desenele. Se naste astfel design-ul, ca
profesie. Asa cum vom vedea mai tirziu, aceastd trecere de la situatia
de mestesugar din trecut la cea de proiectant este, in multe privinte,
similard cu trecerea actuala de la activitatea de design la cea de cercetare
in design, tema de bazi a analizei noastre.*

Efectul concentrarii aspectelor geometrice ale productiei
intr-un singur desen este acela de a conferi specialistului in design o
gama mai largd de receptivitate decit cea a mestesugarului. Proiectantul
poate vedea si minui desenul ca un tot, si nimic nu il impiedica — nicio
cunoagtere partiala, nici costul ridicat al produsului — de a modifica,
chiar substantial, proiectul. Folosind rigla si compasul, el poate trasa cu
rapiditate traiectoriile partilor in miscare §i poate prezice repercusiunile
pe care le va avea schimbarea formei unei parti asupra proiectului,

36 lbidem, p. 27



74 Diana Andreescu

luat in ansamblu. Un specialist in design cunoaste prea bine ciclurile
obositoare de modificare si remodificare, ce trebuie parcurse inainte de
a se obtine echilibrul fragil al proiectului final.

Aceastd necesitate de permanenta revizuire a proiectului obliga
specialistul in design s progreseze citre nou modificind pe rind, fiecare
desen, in loc de a compara simultan diferite proiecte de ansamblu in
alternativi. Metoda clasica de design constd in a desena si a redesena
modificiri succesive, fie pe o aceeasi coald mare de hartie, fie pe o serie
de copii ale schitei originale sau ale planului de ansamblu. Punctul de
plecare al unui specialist in design este, in mod obisnuit, un singur
desen, pe care si-l poate imagina suficient de precis cu ochii mintii.
Criteriul siu de bazi, atunci cAnd compard o modificare cu alta, este
compatibilitatea geometrica a partilor, si acest lucru poate fi verificat pe
desenul siu. In acest fel, procesul de design pe bazi de desen poate fi
conceput ca o varianta accelerata a evolutiei mestesugurilor, caracterizatd
prin libertatea de a modifica mai multe elemente deodatd, in loc de a
modifica unul singur.

Compatibilitatea dintre un obiect proiectat si situatiile in
care va fi realizat si utilizat constituie o altd problema, si una in care
specialistul in design se afld pe un teren mai nesigur decit mestesugarii,
deoarece acesta trebuie si se bizuie in mare parte pe memorie si
imaginatie, ca sd le spuna ce va functiona, sau ce nu va functiona, si ce
se poate face, si ce nu se poate face. Aceasta dificultate poate fi invinsi
obligand proiectantii sa efectueze un stagiu practic, in cursul ciruia ei
invatd s recunoasci elementele de design nerealizabile, prea scumpe
sau care nu se potrivesc cu gustul beneficiarului. Mediul de verificare,
in care un tindr proiectant invata si recunoasci greselile lucrarilor sale,
nu este piatd reald sau procesul real de productie, ci pérerile sefului sau
de proiect. Numai proiectele care sunt aprobate de conducitor ajung
in productie: foarte multe sunt respinse inca din cadrul atelierului de
proiectare. Un bun proiectant incepator invata, treptat, si se supund
aprobdrii numai acele categorii de proiecte care au probabilitate sa fie
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acceptate de conducitor, deoarece sunt compatibile cu experienta sa
mai vastd. Din nefericire, nici seful de proiect, nici simplii proiectanti
nu dispun de un limbaj exact in care sa descrie situatiile viitoare in
raport cu care evalueaza, mintal, validitatea unui proiect propus: desenul
are deficienta critica de a nu transmite nimic cu privire la necesititile
utilizatorilor sau la problemele fabricatiei.’’

Aceasta dificultate este, in parte, invinsd prin realizarea de
modele si prototipuri, care pot fi vizute si testate, si, de asemenea, prin
efectuarea unor calcule pentru a verifica performantele elementelor
critice. Astfel de prototipuri si calcule sunt comparabile cu tiparele si
dimensiunile disparate, pe care le utilizeazd un mestesugar pentru a
obtine niste repere intr-o imagine, in mare parte mintala, referitoare
la reteaua de cerinte pe care se straduieste sd le indeplineascd. Este
important de remarcat ca un desen la scard nu poate fi executat decit
de o singurd persoana, iar situatiile din practici, cirora va trebui si
le corespundi elementul reprezentat de desen, sunt imaginate de o
singurd minte. Din aceasta cauza, etapele de inceput ale procesului de
design pe bazd de desen sunt realizate de o singura persoana, de obicei
un proiectant sef sau un sef de atelier. Noile metode, analizate aici,
au drept scop tocmai a inldtura aceasta deficientd, si anume, faptul
cd nu pot fi utilizate mai multe minti la stadiile cele mai critice ale
procesului de design.

37 Ilbidem, p. 28



2.3. Canalele de distributie

Canalele de distributie sunt, poate, elementele cele mai
stabile din intreaga imagine, si cele a ciror creare si modificare implici
cheltuielile cele mai mari, fiind alcituite, aga cum sunt in realitate, din
experienta si abilitatea dobandite cu greu de oameni, care au corelat o
linie existentd de produse cu o mare varietate de comercianti, agenti de
publicitate, agenti comerciali si vAnzatori cu amdnuntul, fiecare avind
propria sa imagine despre dorintele clientului. Distribuitorii nu sunt
intotdeauna cointeresati financiar in proiectarea produselor existente
si, ca urmare, vor f1 adesea lipsiti de rabdare fatd de un producitor care
nu reuseste si tina pasul cu schimbarea in cerere pe care ei o percep.
Distribuitorii sunt insi nevoiti sd sesizeze cererea potentiald prin
intermediul viziunii cumparatorilor cu care vin in contact §i punctul
acestora de vedere este de la bun inceput deformat, cici se rezuma
la mici variatii fatd de ceea ce existd, deoarece cumpiritorul nu are
o experientd valabila legata de lucruri total diferite. Deci influenta
distribuitorilor, in ceea ce priveste propunerile de imbunitatiri radicale
ale performantelor, depinde de masura in care clientii acestora au
inceput sa le ceara.”®

Cumparitorii. Acestia sunt, uneori, unii si aceiasi cu utilizatorii
si alteori nu. In ambele cazuri, ei pot fi tratati ca fiind categorii distincte,
ca urmare a diferentei marcate intre reactia unei persoane la un produs

38 Ibidem, p. 43
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pe care nu 1-a vazut niciodatd si reactia aceleiasi persoane dupa ce 1-a
utilizat §i s-a obisnuit cu el. Principalul obstacol, in calea evolutiei la
acest punct, este, in primul rind, lipsa de abilitate a unui cumparator
de a prevedea propria sa capacitate, sau a altora, de a se adapta la un
produs nou. Si sansele sunt iardsi impotriva unui proiect radical nou,
deoarece avantajele sale operative trebuie acceptate pe incredere; in
plus, este de asteptat ca potentialul cumparator sa ceard ca noul produs
sd concretizeze propria sa imagine interioara, imagine ce ar dori sa fie
recunoscuta si de altii. Cumparitorul este foarte sensibil la diferente
mici, dar semnificative in ceea ce priveste stilul, culoarea sau modelul,
dar poate foarte bine sa rimani indiferent la forme total noi, care nu
au dobandit inci un sens recunoscut sau o semnificatie sociala. Aceste
diferente de sensibilitate sunt argumente pentru a nu elabora proiecte
noi pe baza rezultatelor unei cercetiri de preferinta.

Utilizatorii. Asa cum s-a aritat mai inainte, utilizatorii au
nevoie de timp indelungat pentru a se adapta la o schimbare de design
si nu pot prevedea propriile lor reactii. Este firesc si presupunem ci,
dat un stimulent, ei se vor adapta (impotriva propriilor lor interese
de perspectivd) la situatii pentru care costul adaptarii este ridicat, dar
intarziat, de exemplu, obisnuinta de a vorbi intr-un loc de munca
zgomotos, care ar putea eventual si induca o surditate definitiva. Cei
care se ocupd cu aceastd problemd vitald trebuie, uneori, si nu ia in
considerare pdrerea utilizatorilor si sa actioneze, in principal, pe baza
rezultatelor observarii comportamentului acestora si pe baza estimarilor
etice si economice privind costul si avantajele adaptarii.*

39 lbidem, p. 45






3. Definirea design-ului

si calitatea produselor






Deﬁnirm design-ului  si calitatea produselor este un
articol al lui Andrei Dumitrescu, pentru Universitatea
POLITEHNICA din Bucuresti, in care face o analizi a cuvantului
»design” si a contributiei importante in asigurarea calitdtii produselor.

Design-ul exprima prin trisaturile sale tehnologia de ultima ord
din interiorul produsului, care ar putea rimane anonima, camuflati sub
un design neinspirat. Design-ul, fiind mijlocul semiotic determinant
al produsului, se racordeazi la valorile traditionale ale segmentului de
piatd cdruia ii este adresat. Astfel, eventualul cumpiritor este persuadat
cd produsul, pe care il percepe, este de o calitate deosebita. Fireste,
calitatea perceputa prin design trebuie sustinutd prin aspectele practice
ale produsului.

Pentru inceput, si analizAm pérerea generali despre
design. Majoritatea oamenilor stiu cd design-ul se refera la aspectul
produsului. Unii au cunostinte mai detaliate si ar putea afirma
cd design-ul se referd la estetica produsului. Termenii, aspectul
produsului si estetica produsului, par echivalenti, dar aceasti situatie
este inselatoare, dupd cum se va indica mai jos. Aparent, termenul
estetica produselor este precis, dar acest fapt nu se confirma.
In estetica, sunt trei domenii care se raporteazi la produse: design-ul,
artele decorative sau aplicate si artizanatul.
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Lista de definitii ale design-ului

In acest paragraf, vor fi prezentate, pentru a fi analizate
ulterior, o serie de definitii ale design-ului, propuse de autori diferiti
atit ca pregitire, cit si ca domeniu de activitate.

a) Thomas Munro, critic (1949): ,Design-ul este arta de a
produce sau planifica productia de obiecte, in majoritate
tridimensionale, astfel incdt si le facd potrivite pentru scopuri
practice, utilitare si, de asemenea, satisficitoare din punct de
vedere estetic sub aspect vizual si sub alte aspecte.”

b) Jacques Viennot, critic (1953): Design-ul e stiinta
Sfrumosului in productia industriald”.”

¢) L. Moholy-Nagy, designer si profesor de design (1965):

»Design-ul este pentru viatd.” !

d) lonel Achim, critic de artd si design (1972): Design-ul este
»0 teorie §i 0 practicd a interventiei metodice asupra obiectulus,
menitd si realizeze o unitate armonioasi intre realizarea
superioard a functiei utile (eficientd si economicitate) si forma
vizuald a obiectului tehnic (produs industrial seriat), in urma

40 Dumitrescu, A., Design, Printech, Bucuresti, 2000

41 Mobholy-Nagy, L., Vision in Motion, Paul Theobald and Company, New
York, 1965
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cireia se realizeazdi acea productie dupd legile frumosului,
cand frumosul si utilul fac corp comun indivizibil. ™

¢) Virgil Salvanu, profesor de design (1978): ,,Design-ul este
0 activitate de creatie artistica §i tehnicd adaptatd productiei
industriale contemporane.”™

) David Pye, critic de design (1978): ,,Scopul design-ului e

promovarea fericirii umane.”

g) Mircea lonescu-Muscel, critic de design (1981): ,, Design-ul
industrial include atdr originalitatea solutiilor adoptate pentru
asigurarea functionalitdtii produselor, cdt si ideile care stau la

baza procedeelor de industrializare a acestora.”™

h) Edward Lucie-Smith, istoric si critic de design (1983):
Design-ul este ,,determinarea formei obiectelor ce vor fi

executate de masini.”™°

i) Gross, critic de design (1983): ,, Obiectul de studiu al design-
ului, ca si al activitdtii practice a designer-ilor, este limbajul
produsului.  Limbajul  produsului, incluzdnd si relatiile
senzoriale om-produs, se divide in functiile urmdtoare: estetico-
formale, indicative si simbolice.™

42
43
44
45
46
47

e, Dictionar de esteticd generald, Ed. Politica, Bucuresti, 1972

Rk, Stiinga si tehnicd, Bucuresti, nr. 5, 1978

Pye, D., The Nature & Aesthetics of Design, Ed. Herbert Press, Londra, 1978
lonescu-Muscel, M., Téhnologia cercetdrii aplicative de produs, Ed. Tehnicd, Bucuresti,
Lucie-Smith, E., A History of Industrial Design, Ed. Phaidon-Oxford, 1983

Biirdek, B., Disero. Historia, teoria y practica del disero industrial, Gustavo Gili,
Barcelona, 1994
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7) Albera si Monti, critici de design (1986): ,, Design-ul indicd
acele aspecte ale proiectirii al cdror scop este si determine
calititile estetice ale unui obiect ce este fabricat in serie printr-o
tehnologie industriald. ™

k) Klaus Krippendorf, specialist in semiotici (1990), consideri
cd termenul design provine de la latinescul ,de” + ,signare”,
ceea ce inseamnd conferirea calititii de semn unei entititi.”

1) Ettore Sotssas, designer (citat in 1993): ,Pentru mine,
design-ul. .. este un mod de a discuta despre viatd. [Design-ul]
este calea de a construi o posibild utopie sau metaford figurativi
despre viatid. Cu sigurantd, pentru, mine, design-ul nu este
restrdns la necesitatea de a da formd unui produs mai mult
sau mai putin stupid pentru o industrie mai mult sau mai
putin sofisticatd. ™’

m) lomas Maldonado, designer (citat in 1994): , Design-ul este
activitatea creativd, ce constd in determinarea proprietdtilor
formale ale obiectelor ce sunt produse industrial.””

n) Penny Sparke, critic si istoric de design (1995), apreciazi
cd, de-a lungul ultimelor doud secole, design-ul a fost asociat cu
productia de masi si consumul de masi.>

Albera, G., Monti, N., lralian Modern - A Design Heritage, Rizzoli, Milano, 1986
xxxx, The Idea of Design, MIT Press, Massachusettes, 1990
Dormer, P, Design Since 1945, Thames and Hudson, Londra, 1993

Biirdek, B., Disero. Historia, teoria y practica del disenio industrial, Gustavo Gili,
Barcelona, 1994

Sparke, 2., An Introduction to Design && Culture in the Tiwentieth Century, Routledge,
Londra, 1995



Ceramica din Romadnia in contemporaneitate 85

0) Guy Julier, critic de design (1997): Design-ul este ., inventarea
creativd de obiecte destinate reproducerii seriale (respectiv
Jabricirii intr-un numdr mai mare decit unu)”.>

p) Charlotte si Peter Fiell, critici de design (2000):
»Design-ul - conceptia si planificarea de produse pentru
productia de serie - este un proces creativ §i inventiv
concentrat pe sinteza wunor factori instrumentali ca
inginerie, tehnologie, stiinta materialelor si esteticd pentru
elaborarea de solutii aplicabile in productia magsinisti care
sd indeplineascd necesititile si dorintele utilizatorului in
cadrul constringerilor tehnice si sociale. ™

q) Industrial Design Society of America: Design-ul este ,,serviciul

profesional de creare si dezvoltare de concepte si specificatii care
optimizeazd functia, valoarea si aspectul produselor si sistemelor
pentru beneficiul mutual al utilizatorului si fabricantului.”

r) Encyclopaedia Britannica: Design-ul este ,proiectarea de
produse realizate industrial pentru distribuirea de masd.™

53 Julier, G., Dictionary of 20-th Century Design and Designers, Ed. Thames and
Hudson, Londra, 1997

54 Fiell, Ch. & P, Industrial Design A - Z, Taschen, Kéln, 2000
55 ***** Encyclopaedia Britannica, Londra, 2002
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Analiza definitiilor citate ale design-ului. Tnainte de toate,
trebuie subliniat faptul ca design-ul este un domeniu al esteticii, stiinta
frumosului, dupd cum reiese din definitii. Scopul design-ului este
sporirea calitatii vietii prin satisfacerea tuturor necesititilor si dorintelor
utilizatorilor.

O definitie completa a design-ului este urmatoarea: Design-ul
este acel domeniu al esteticii — dezvoltat in sintezd completa cu celelalte
stiinte asociate produsului cu scopul imbundtatirii calitatii vietii prin
satisfacerea tuturor necesititilor si dorintelor utilizatorului — al cirui
obiect este produsul de utilitate efectivd, proiectat printr-un proces
creativ si metodic si realizat industrial prin productie de serie, ce posedi
o semnificatie proiectatd in acord cu continutul siu si se adreseazd
tuturor simturilor. Desi pare exhaustiva, aceastd definitie este completd
si poate fi considerata ca un ghid general de proiectare a design-ului
produsului pentru asigurarea deplind a calitdtii. Pentru a verifica
valabilitatea definitiei, se va evalua misura in care aceasta definitie
permite delimitarea design-ului fatd de celelalte domenii estetice ce se
raporteazd la produs.

Limitele dintre design, arte decorative si artizanat. Zona
esteticii aferentd produselor contine numerosi termeni: arte decorative
sau aplicate, artizanat, design, Antichitate, styling, kitsch, estetica
produsului si aspectul produsului.

Artele decorative sunt ,oricare dintre acele arte ce se raporteaza
indeosebi la structura si decoratia obiectelor care sunt apreciate in
primul rind pentru utilitatea lor §i apoi pentru calititile lor estetice”.
Sunt citeva elemente ce trebuie adiugate la aceasti definitie. In primul
rand, obiectul de arta decorativa prezintd o expresivitate remarcabild fatd
de obiectele similare. In al doilea rAnd, obiectul de artd decorativi poate
fi utilizat sau nu. Aceasta tine de intentia cumpdaratorului, care poate
doar sa-1 contemple, fard a-l folosi efectiv. In al treilea rand, obiectul de
artd decorativa este un unicat.
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Artizanatul se refera la ,obiectele utilitare realizate manual”,
de obicei de viitorul utilizator. In Romania, artizanat inseamni, in
principal, produse realizate de tarani prin tehnici traditionale. Erorile de
executie, vizibile pe obiectul de artizanat, maresc valoarea produsului.

Kitsch-ul este un termem des utilizat. Referitor la produse,
un produs-kitsch este ,un obiect lipsit de originalitate, profunzime
si semnificatie, un obiect in care sunt copiate arbitrar caracteristici
ale capodoperelor din domeniu si/sau motive populare”. De fapt,
semnificatia nu este absentd, ci coruptd sau ldsatd la bunul plac al
cumpdratorului.

Estetica produselor este parte a esteticii si se referd la
forma, culoarea, textura, temperatura perceputd, sunetul, mirosul si
semnificatia produsului, proiectate unitar. Deoarece produsului-kitsch
ii lipseste o semnificatie proiectatd corespunzitor, kitsch-ul este in afara
esteticii produsului. Aspectul produsului se referd doar la modul cum
produsul este perceput de simturi, intr-o maniera dirijatd sau libera.
Aceasta inseamnd cd aspectul produsului include estetica produsului
si kitsch-ul. Evident, aspectul produsului nu este o parte a esteticii.
Estetica produsului include design-ul, artele decorative si artizanatul ca
domenii separate. Styling-ul, dupd cum s-a aritat mai sus, este o parte a
design-ului; zona gri dintre kitsch si estetica produsului contine obiecte
de o calitate tehnica certa, dar cu o semnificatie pierduta, si unele creatii
ale designer-ilor postmodernisti, care citeazad deliberat kitsch-ul.

Dupa stabilirea limitelor dintre design, arte decorative
si artizanat, este usor de determinat ce este specific design-ului.
Lista de elemente, ce trebuie incluse intr-o definitie a design-ului,
devine lista de criterii de evaluare comparativa a design-ului, artelor
decorative si artizanatului.

Cuvantul design in limba romana. In literatura de
specialitate de limba roménd publicata in anii 60 si '70, sintagma
industrial design a fost preluatd integral din limba engleza, fird nicio



griji pentru etimologia sa. In limba englezi, design inseamni plan,
proiect sau model. A fost necesar si fie addugat un nou cuvant pentru a
desemna noul domeniu estetic. In limba roméni, cuvantul design este
un neologism si, evident, nu avea niciun inteles inainte. Astfel, cuvintul
design este suficient pentru a indica domeniul estetic considerat.
In limba romans, sintagma design industrial ar implica existenta altor
tipuri de design, opuse acesteia, de exemplu, un design artistic sau un
design artizanal.

Autorul acestui articol militeazd pentru folosirea in limba
romind a unui singur cuvint, ortografiat dizain, pentru a desemna
domeniul estetic considerat. Cu acest articol, Andrei Dumitrescu a
participat la a XII-a Conferinta Stiintiica TEHNOMUS, cu participare
internationala, Suceava (ISBN 973-666-017-6, p. 581-586, 2003).



CONCLUZIE

Ceramica populard este produsi in vederea vinzarii de
mestesugari specializati, grupati in centre oldresti. Aceastd situatie
este deosebitd de cea a altor domenii de artd populari si in special de
importantul domeniu al textilelor: acestea din urma, ca de altfel si
categoria micilor obiecte artistice de lemn, sunt lucrate in interiorul
fiecarei gospodarii: orice gospodind stia si teasd covoare, paturi, sd
croiasci straie, si brodeze; orice bdrbat stia sa cresteze lemnul cu
cutitul. Situatia diferitd a ceramicii se datoreazi mai multor cauze.
Oliria cere indeménare deosebita si numeroase cunostinte, fiecare
greseald, cit de micd, pricinuind, de cele mai multe ori, distrugerea
vasului. In acelasi timp, ea cere 0 munci obositoare, multi putere, mai
ales cAnd e vorba de ceramici lucrate la roati si de aceea este o meserie
caracteristic masculind, tot asa cum tesaturile sunt lucrate de femei.
Apoi, uneltele olarului sunt costisitoare si greu de procurat; nu oricine
isi poate face o roatd, si cu atit mai putin, un cuptor de ars oalele
sau o rasnitd de mdcinat huma si piatra. Dar, mai presus de toate,
oldria cere conditii speciale de mediu. Mai intii conditiile mediului
natural: oalele nu se pot lucra decét din lut de buni calitate si de aceea
centrele de olari se afld totdeauna in apropierea unor cariere de lut; in
acelasi timp, olarii trebuie sd-si poata procura usor lemnele pentru ars
vasele in cuptor si humele colorate. Conditiile de mediu social sunt
foarte importante: pentru ca olarul si lucreze in vederea vanzarii, este
necesar sd fi aparut schimbul economic in viata sociala si sd existe o
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piatd de desfacere asigurata; de asemenea, olarii au ciutat intotdeauna
locurile adapostite, ferite de atacuri si lupte. Asezarea la un loc a mai
multor olari aduce insemnate foloase: astfel, ei avind deseori cuptoare
comune, se pot ajuta; cAteodatd apar specializiri: unii lucreaza la
formarea, altii la impodobirea si altii la arsul vaselor; si materia prima
se procurd uneori in comun; desfacerea produselor se face in conditii
mai bune. Asezarea laolalta a olarilor este legatd si de faptul ci meseria
de olar se transmite in fiecare familie, din tatd in fiu, rimanand astfel
grupate si practicAnd olaria pe baza unei traditii comune.

Faptul ci olarii lucreaza vasele in vederea schimbului este de
mare importantd, deoarece, in productia lor, olarii sunt obligati s tind
seama de cerintele cumparitorilor, modificAndu-si astfel productia dupa
gustul lor si al modei. Asa se explica de ce unele centre vechi romanesti
transilvinene si-au adaptat formele si decoratia exterioard la cerintele
unei clientele sasesti, cu gusturi deosebite de cele ale vechilor populatii
romanesti; tot asa se explicd si pentru ce, astzi, olarii produc adesea
forme noi, asemdnatoare cu cele de oras, ficute in metal.

Astdzi, stiruim cu privirea asupra ulcioarelor, oalelor de
capacitate, strichinilor si a celorlalte tipuri de forme, nu numai din
ratiuni utilitare, ci preponderent estetice. Succesul actual al unora dintre
obiectele ceramicii populare contemporane se explicd astfel si prin sansa
de a descoperi, in structurile lor specifice, o particicd din aspiratiile si
nostalgiile noastre, oferindu-ne bucuria unei regsiri spirituale.



GLOSAR

Albeald — colorant alb, obtinut din pimant, folosit la ornamentare (angoba)

Blid — farfurie de forma tronconici sau semisfericd, cu buza dreapta ori
ondulata

Buzi — capatul rasfrant al peretilor vasului care margineste gura
Carceag — ulcior cu gatul strimt

Cineri — farfurie de formd tronconici, cu buza adusa usor in interior
Ciob — ghiveci de flori

Ciup — vase de mare capacitate

Ciur — strecurdtor

Cuverta — strat care se asterne peste suprafata vasului; poate fi transparent
sau opac, colorat sau necolorat; smaltul si emailul sunt cuverte

Degresant — material care se pune in compozitia pastei vaselor atunci caind
aceasta este prea grasd, lipicioasé

Email — strat vitrificat, colorat; asternut pe suprafata metalelor, serveste
pentru izolare si pentru decor

Fund — partea inferioari a vaselor pe care de obicei se sprijind

Grafitaj — culoare a suprafetei ceramicii obtinutd prin imbinarea pastei cu
particule de carbune

Gura — deschidere prin care se umple un vas
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Humai — lut mai curat, colorat uniform, uneori alb sau rosu

Incizare — zgarierea suprafetei vasului in scop ornamental

Incrustare — umplerea locurilor excizate sau incizate cu materiale colorate
Liant — material care se pune in compozitia pastei pentru a-i mari consistenta
Lustru — strat cu aspect metalic, folosit in ceramica antica

Lut — argila, silicat de aluminiu in stare impurd, cu continut bogat in apa

Manusd — un fel de maner care se lipeste la exteriorul vaselor pentru a
putea fi apucate; spre deosebire de maner, minusa este curbd si
uneste doud puncte ale vasului

Perete — suprafata care uneste fundul vasului cu gura

PAntece — partea proeminentd, de continut, a vaselor de capacitate
Potlog — bucata de piele pentru netezit buza vasului

Refractar — material care ridicd temperature de ardere a vaselor; frita, samota
Sgraffito — zgarieturile pe angobi care dau la iveala vasul

Smalt — acoperdmant vitrificat prin ardere, pus pe suprafata ceramicii;
poate fi transparent sau opac

Strachina — farfurie tronconica cu buza dreaptid si doua toarte laterale

Verniu — acoperdmant alcituit pe baza de materii organice pus cu scopul
izolarii suprafetei

Vitrificare — transformarea prin topire i reactie chimicd a materiilor
fuzibile din pasta vaselor, ajungind astfel un ciob sticlos, putin
permeabil
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